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Adrian TION

1ZBANDA

TEATRULUI

N~
n plin proces de modernizare asfaltica a strazilor (dale,
borduri, spatii verzi), Turda se innoieste si spiritual
printr-o tot mai intensa activitate culturala (spectacole,
festivaluri, concerte, lansari de carte, vernisaje). Cladirea
teatrului, si eain renovare, ,a alungat” temporar artistii
intr-o alta locatie: vechea Fabrica de Bere, devenita,
prin rdvna creativa si profesionalism, Fabrica de Teatru.
O mai nimerita formulare nici ca se puteal Sa ,fabrici”
teatru spre a oferi produse competitive pe piata artei
din Romania de azi nu e putin lucru. Provocarea mutarii
e aproape similara cu traditia medievala a trupelor
itinerante, conditie a racordului cu improvizatia si
adaptarea.

Talentatii actori ai Teatrului National Aureliu Manea s-au
adaptat noilor conditii cu entuziasm tineresc siferma
convingere in reusitele ulterioare. Si ele au venit si nu
sunt putine, chiar daca sala tip studio amenajata acolo
nu ofera nici pe departe avantajele unei sali mari ca cea
aflatd in renovare, cladirea din Piata Republicii nr. 52.
Dar apropierea dintre public si actori rodeste cu fiecare
reprezentatie.

La 76 de ani de la infiintare, institutia turdeana detine un
palmares artistic valoros, cu care orice teatru se poate
maéndri. Traditia mostenita reverbereaza si se impleteste
organic cu cele mai ambitioase si extravagante proiecte.
Nu poate fi vorba despre provincie culturala sau
marginalizare atata vreme cét produsele de aici sunt
aidoma celor din alte centre culturale nationale sau
europene. Nu putine au fost turneele in strainatate ale
teatrului, dovada incontestabila a alinierii la miscarea
teatrald contemporana.

Mentorul spiritual al teatrului nu este doar un nume
prestigios pus pe frontispiciul institutiei, ci un exemplu
si 0 personalitate vie Tn memoria seniorilor care |-au
cunoscut. Recent, Marius Bodochi, invitat de Narcisa
Pintea la Cluj, I-a evocat pe marele regizor Aureliu Manea
ca pe unul dintre cei mai plini de fervoare imaginara
regizori cu care a avut sansa sa lucreze. Si exemplele
marturisitoare se pot multiplica. Cei ce au onorat si

au ridicat prestigiul institutiei prin activitatea lor pe
scena turdeanad raman nume de referinta in arhive siin
memoria spectatorilor: Vlad Mugur, Radu Stanca, Victor

Tudor Popa, Mircea loan Casimcea, dar si Alexandru
Dabija, Mihai Maniutiu si multi altii desigur. Artistii scenei,
impreuna cu teatrologii de serviciu, nu contenesc sa
sublinieze importanta artei scenei ca traire in prezent,
actirepetabil, perisabil si de aceea atat de sublim. De
aceea, sa 14sdm deocamdata trecutul si s& dam atentie
prezentului, intrezaritin luminile proiectelor viitoare.

Sarbatorim teatrul cu fiecare spectacol vazut, cu fiecare
emotie traita in sala de spectacol, transmisa de pe
scena, caci teatrul e o continua sarbatoare. Cand vorbim
despre 0 aniversare, precum cei 76 de ani ai institutiei,
sarbatoarea se transforma in ceremonie aurorala,
importantd pentru comunitate si pentru miscarea
teatrala nationald, o adevaraté gala a Thaliei, resimtita
ca izbanda a artei asupra timpului trecator. Izb&nda a
mesagerilor teatrului.

-

F 4

MmN

*» 4




Felicia RACEAN

IN CEAS
de

SARBATOARE

orasului nostru, are o viata neoficiala de peste 120

de ani, incepand cu societatea ,Amicii artelor” din
1922. A primit mai multe botezuri de-a lungul timpului si
are acum binemeritatul nume: Teatrul National Aureliu
Manea Turda.

Teatrul din Turda, institutie emblematica de cultura a

Am trecut prin fata acestei institutii 34 de aniin drum
spre Casa de Cultura, unde mi-am desfasurat activitatea.
De fiecare data, ochii imi fugeau spre afisierul care ne
prezenta spectacolele in curs. Colaborarea directa a
inceputin 1981, cand am preluat centrul de radioficare
Turda, realizand emisiunile cu actualitatea turdeana.
Teatrul ocupa un loc aparte. Atunci se numea Teatrul de
Stat Turda.

Dupa Revolutie, colaborarea noastra a continuat prin
prezentarea spectacolelor Casei de Cultura pe scena
Teatrului, iIntrucat noi nu aveam sala de spectacol.
Festivaluri, concerte, spectacole folclorice, toate au
beneficiat de amabilitatea conducerii Teatrului, care ne-a
pus la dispozitie scena.

Un loc aparte il ocupa Primavara Culturalad Turdeana

cu Ziua Muzicii Tinere, Ziua Muzicii Corale, Ziua
Comunitatilor Etnice, culminand cu Ziua Mondiala a
Teatrului,in 27 martie. Foaierul I-am ocupat cu expozitii
personale sau de grup. Am cunoscut foarte bine
colectivul, actorii care s-au perindat intr-un perpetuum
mobile Th perioada 1991-2015, cat timp am fost director
al Casei de Cultura.

Pentru céteva luni am fost numita director interimar al
Teatrului, era prin anul 2000. Am fost om al casei siam
beneficiat de o colaborare excelentd, cu tot personalul.
Solicitam ajutorul conducerii institutiei la realizarea unor
programe culturale aniversare: Ziua Nationala, concerte
de Craciun, s.a. Usa teatrului este mereu deschisa pentru
iubitorii de cultura si arta. Teatrul este un focar culturalin
jurul caéruia am gravitat si noi, cei de la Casa de Cultura.
Suntrecunoscatoare pentru acest lucru.

Afost o perioada de tranzitie, de renastere a demnitatii
culturale, de afirmare si la niveluri superioare celuilocal,
0 perioada de descoperire a libertatii actului artistic

necenzurat, pentru ca inainte de 1989 spectacolele erau
vizionate Thainte de premierg, spre a primi avizul de la
partid.

Acum Teatrul e mai mult decét o institutie de spectacole.
Se fac cursuri de teatru pentru tineri, schimburi
interculturale cu alte teatre din tara, deplasariin
strainatate si programe de inalta tinuta artistica. Teatrul
nostru este un mesager al culturii noastre, care isi are un
loc bine meritatin vasta lume culturala. Este o institutie
Cu activitate complexa si de inalta clasa.

Cand publicul intra n cladirea istorica cu arhitectura
elegantg, de stil Secession, cét si neo-rococo si
neo-baroc, era cuprins de farmecul acestui loc. In seara
premierei spectatorul era atras in multimea absorbita
intr-o poveste care urma sa fie jucata pe scena. Fosnetul
cautarii locului, soaptele de salut, premerg gongului care
anunta intrarea intr-o alté lume. Atunci realizam ca avem
0 comoara pe care suntem datori sa o cinstim sisa o
predam mai departe.

Ce este Teatrul National Aureliu Maneala 76 de anide la
infiintare? Este blazonul care da noblete acestui oras.







Virgil DECEANU

LUMINI

37
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Sa spun ca m-am nascut odata cu Teatrul turdean.

Aveam doi ani cand Teatrul Poporului din Cluj a
fost transferat la Turda. Asa ca pot afirma fara putere de
tdgada cad am crescut odata cu acest teatru.

Q tunci cand suntintrebat despre ,teatru”, imi place

Dragostea pentru teatru mi-a fost insuflata de copil prin
faptul ca parintii mei erau iubitori asumati ai acestei

arte sim-au dus de la cea mai frageda varsta in sala de
spectacole pentru a urmari magia a ceea ce se intdmpla
pe scend, ca o minune inefabila. Pe atuncinu aveam inca
proprietatea cuvintelor si eram fascinat de lumini, umbre,
culoare si trairi magice. Apoi am inceput sa pricep si pot
afirma cu certitudine cad mare parte din educatia mea
artistica i se datoreaza cu prisosinta teatrului.

Mi se perinda prin amintiri nume care au facut viabila la
cote inalte viata artistica teatrala turdeana ca: Val Mugur,
Vintila Radulescu, lon Dan, Radu Miron, Radu Stanca,
Constantin Leoveanu, Aureliu Manea, Enna Cenariu, Puiu
Neagu si multi altii. imi amintesc cu nostalgie si multa
dragoste de minunatul actor Puiu Neagu, care a fost de
altfel si primul meu profesor de teatru. Cu acest actor de
exceptie m-am pregatit pentru admiterea la facultatea de
profil din Bucuresti unde, ihsa, am picat ,,cu succes”, nu
din vina profesorului sau a pregétirii, ci din cauza celor
doar 6 locuri puse in concurs la cateva sute de candidati.

Asa ca m-am indreptat spre Facultatea de Filologie, unde
aminvatat s& pun vorbele pe héartie siam inceput sé joc
siteatru, la nivel de amatori, pe langa clubul studentesc.
Apoi aminceput sa scriu chiar texte de teatru. Si uite

asa dragostea fata de aceasta arta nu a pierit niciodata.
Intreaga mea viata profesionala s-a desfasurat in
preajma teatrului. inca de copil ,adaptam” si ,montam”
Ccu prietenii si vecinii care doreau, spectacole dupé texte
de-ale lui Moliére, dramaturg francez de care eram pur si
simplu indragostit.

Am avut bucuria de a vedea jucate mai multe texte scrise
de mineg, chiar si de teatrul turdean, fapt ce a insemnat

0 mare satisfactie artistica; eu fiind constient ca e foarte
dificil s& fii ,profet la tine-n sat”. Singura perioada in care
nu am montat si nici nu am jucat niciunul dintre textele
mele a fost scurta etapa in care am manageriat institutia

teatrald turdeana. Asta pentru cg, educat fiind in ,spirit
comunist”, nu se caddea s& ma promovez pe mine insumi.

Si despre pasagera perioada in care am fost director al
teatrului poate ca merita sa subliniez cateva ganduri, cu
certitudine subiective, care imi vin in minte. Din pacate,
perioada respectiva a trecut de la lumini la umbre.

Mi-a fost dat s& manageriez mersul teatrului turdean

exact la trecerea in actualul mileniu. Perioada
controversata si presarata de picanterii si incertitudini.
La un deceniu de la revolutie, toate elementele vietii
sociale treceau prin transformari profunde, nu dintre cele
mai benefice si nici dintre cele care puteau fi acceptate
cu seninatate. Paradoxul este ca in acea perioada

era Ministru al Culturii un mare actor care a hotarat

ca trebuie sa se debaraseze de povara administrarii
institutiilor culturale din targ, printre care si cele vreo 40
de teatre existente in subordinea Ministerului Culturii.

A péastrat doar cateva ,teatre nationale” (teatru turdean
la acea vreme era doar teatru de stat), celelalte fiind
,<donate” comunitatilor locale, adica Primariilor, institutii
care se confruntau, la rdndul lor, cu dificultati materiale si
inabilitdti manageriale de-a dreptul antologice.

Primul meu contact cu conducerea teatrului din Turda

a fost legata de directiva ,organului local” de a reduce
personalul institutiei la jumatate. Am ,beneficiat” asadar
de o sarcind nu numai total neplacuta, ci si riscanta;



in loc sa pot s&@ ma ocup de demersul artistic la care,

ca dramaturg, consideram ca ma pricep, a trebuit sa

iau decizii administrative nepopulare. intr-un teatru, pe
l&dnga actori, s-au formatin timp o sumedenie de alte
meserii cu deprinderi specifice. Eu, in calitate de director,
trebuia sé iau barda si sa tai. Lucru absolut inacceptabil
si total dezagreabil pentru cei care slujeau activitatea
institutiei. Singura solutie pe care am gasit-o, cat de cét
viabila, a fost injumatatirea posturilor aflate in pericol de
desfiintare si pastrarea departamentelor catde cétla
nivel de supravietuire. Oare cine ar fi acceptat cu bucurie
aceasta situatie?

Si uite asa am fost nevoit sa trec in urmatorul mileniu o
institutie de cultura decimata de hotéarari paguboase.
Aurmat o perioada de convulsii artistice si de cautare a
cadentei. Insa, trebuie s& recunosc cé in ultima vreme
teatrul pare a-si fi regésit cadenta si mersul sau inspre
bine. Asta imi da speranta ca TEATRUL va exista mereu!




Mihai PECINGINE

SPATIUL DE JOC
FENOMENULUI TEATRAL

N~
n primele etape ale actualizérii arhivei artistice a

Teatrului National Aureliu Manea am intalnit multe

informatii care pretindeau o localizare concreta,
dincolo de validarea si corespondenta lor fata de surse
deja disponibile. Astfel, una dintre chestiunile care ne
poate retine atentia se refera chiar la spatiul in care si-a
facut aparitia Teatrul Poporului din Turda, initial conceput
ca viitoare institutie publica clujeana. Locul fizic,
ambianta arhitecturala in care se coaguleaza primele
elemente ale unei arhive, marcheaza fundamental ce
anume se poate contextualiza din continutul acesteia.

E interesant de urmarit cum deschiderea teatrului

se petrece intr-un regim spatial provizoriu, ca efect
alimplementarii Legii Nationalizarii, care interzicea
functionarea oricarei companii private de teatru,
incepand cu toamna anului 1948, dar totodata
functioneaza pe o baza legislativa solida, care va dirija
evolutia sa in perioada imediat urmatoare.

Aici avem de a face cu situatia politica din anii postbelici,
documentata de Miruna Runcan in studiul Teatrul
romanesc in perioada comunisté: ,inca din anii imediat
urmatori sfarsitului razboiului,
noua putere pornise o ampla
campanie de atragere a
intelectualitatii de orice fel de
partea ,idealurilor progresiste
si umaniste” ale democratiei

vor fi curénd acoperite, cel putin material, cu mijloacele
salariului pentru toti, cu infiintarea titlurilor de artist
emeritsi artist al poporului, dupad modelul sovietic, care
presupuneau salarii mai mari si scutiri de impozite, ori
prin oferirea, tot pe model sovietic, a Premiului de Stat.”
Pe fundalul acestor intense framantari socio-politice,
reteaua institutiilor teatrale nou create va genera o
ampla documentatie, determinata de conditiile logistice
specifice centrelor urbane care trec prin acest proces.

In ceea ce priveste cladirea teatrului turdean, practic
avem de-aface cu o instituire care aparent porneste
de la zero, cu executarea unui ordin de infiintare, fapt
care aseaza institutia pe o traiectorie indeaproape
reglementata: ,Din initiativa Partidului Muncitoresc
Romaén, Ministerul Artelor a hotaratinfiintarea Teatrului
Poporuluiin orasul nostru. Teatrul va functiona in cladirea
cinematografului nou din localitate, care pana acum nu
afostfolositin niciun scop. [...] In sala de spectacole,
necesitand unele modificari, inca inainte cu cateva
saptamani au inceput lucrarile de construire a scenei, a
instalatiilor electrice si a decorurilor.” [extras din Caietul
aniversar al Teatrului de Stat Turda 1948-1973].

populare, printr-un sistem
destul de alambicat de politici
si practici care, pe de o parte,
antrenau infinite modalitati de
socializare si colectivizare a
oamenilor de culturg, artistilor,
oamenilor de stiinta, iar pe
de alta, ofereau anumite
facilitati si recompense,
uneori meritate, alteori nu,
acelora dintre ei care isi
faceau publica adeziunea
fata de noua oranduire. [...] in
viata teatrala, o serie intreaga
de frustrari vechi de decenii
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Amplasarea in sala de cinematograf a orasului Turda,
aflata vizavi de cladirea care gadzduieste astazi institutia,
creeaza deja o localizare simbolicé a teatrului. Aceasta
sald, neincapéatoare pentru necesitatile unei bune
functionari a colectivului artistic, indica tocmai dificultatile
unei organizari optime a teatrului, ca organism artistic si
totodata administrativ. Indiferent cat de multe obstacole
s-au ivitin permanentizarea activitatilor teatrului,
intentia de a baza institutia pe un macro-sistem care
disemineaza un anumit discurs public si o agenda
oficial, va schimba logica de productie a spectacolelor
si va genera o evolutie dirijata a prezentei trupei pe
scena locala.

Mutarea teatrului in cladirea care i-a devenit centru de
existentd, in 1951, este o miscare necesara, dar totodata
programata in termenii regimului comunist al vremii.

In acest prag timpuriu, teatrul va functiona aproape

ca o fabricg, cel putin asa poate fiimaginata functia
propagandistica in care el a fost finantat si sustinut. Ce
se va intampla pe scena este un cu totul alt fenomen,
tocmai pentru ca manifestarea artistica se va adapta

la restrictiile si mecanismele de cenzurd impuse de
aparatul de stat.

Ca punct de iradiere a culturii promovate de ideologia
comunistd, institutia turdeana va desfasura un amplu
program de deplasari si turnee regionale, menite sa
familiarizeze publicul muncitoresc, cum era numit, cu
registrul artistic angajat in coordonatele politicului. Acest
misionariat va permite si o rapida extindere a notorietatii
teatrului, dar va confrunta totodata corpul artistic si
personalul in intregul sdu cu o multitudine de obstacole,
atat tehnice, cat si conceptuale. Cu toate acestea, una
dintre operatiile relevante ale acelor primi ani este
tocmai evidenta stricta a participarii la spectacole siun
bilant atent monitorizat al activitatilor institutiei. Acest
nivel de agregare a informatiei cu privire la functionarea
teatrului ne oferd ocazia de a construi un tablou mai
nuantat al aparitiei sau consolidarii unui public local.

Astfel urmarim un proces in care atat actorii si specialistii
scenei, cat si publicul in formare, se aclimatizeaza cu
cerintele unui regim aflat intr-o continua transformare.
Pornind de la un asemenea context, in care se
stabilizeaza atat prezenta fizica a teatrului (simultan
localizata si itinerantd), cat si relevanta sa ideologica,
prin magnetizarea unor noi comunitati locale, se pot
schita o serie de teme recurente ale primelor decenii
dupa instalarea comunismului: controlul strict asupra
repertoriilor, balansarea mecanismelor cenzurii,
directivele realismului socialist, montarile alegorice si
aluzive, perioadele de ,dezghet” ideologic, complexul
provincial setat in registrul conflictului dintre est si vest,
incremenirea si deblocarea culturii etc. Materialele
existente in fondul de arhiva al Teatrului National Aureliu
Manea Turda ofera multiple directii de aprofundare a
acestui spectru tematic.

Articol publicatin cadrul proiectului Arhiva Artisticd TNAMT
Digital (2022), co-finantat de AFCN. Procesul de digitalizare
a fondului de arhiva a Teatrului National Aureliu Manea Turda
este un demersin desfasurare, care include o multitudine

de activitati si interventii culturale. Pentru mai multe detalii,
accesati thamtdigital.ro.

Sursé Foto: Brandusa Bungardean,
muzeograf, Muzeul de Istorie Turda
(MIT), imagini de epocé consultate la
Biblioteca Centrala Universitara (BCU)




Mihai PECINGINE-BADESCU

CORPUL NARATIV

GRAIULUI VU

ontactul cu arhiva artistica a unei institutii publice

de teatru deschide o paleta tematica larga,

capabila sa furnizeze diferite filtre prin care se
poate explora viata culturald a unui spatiu urban.

Istoria uneori tumultoasa a Teatrului de Stat din

Turda, documentata in fondul de arhiva, va fi de multe

ori surprinzatoare pentru o privire contemporana,
conturénd sau chiar lansand directii inedite de explorare
ale amplului fenomen teatral.

Una dintre cele mai captivante naratiuni, pe care abia

o intrezarim prin consultarea materialelor istorice,

este cea care ne vorbeste despre relatia dintre teatru

si public, despre felul in care se construieste aceasta
legatura, despre aparitia unor comunitati locale si despre
gravitarea lor in jurul sceneiturdene.

In discutie cu mai multe persoane care au cunoscut

sau au facut parte din activitatea institutiei inca din

anii 80", am descoperit o lume aparte, o forma de
coagulare comunitara care este greu de imaginat astazi,
in contextul unei piete culturale planetare. Povestile
oamenilor si informatiile transmise ca istorie orald au
creionat un tablou care nu doar acompania creatia
artistica, ci o sustinea si alimenta ca element constitutiv
al sau.

Afostfascinant sa aflam despre comunitatile teatrului din
perioada premergatoare revolutiei, sa distingem modul
in care spectatorii si echipa teatrului se organizau, intr-
un dialog care nu doar pastra o anumita tinuta culturald,
ci contribuia direct la felul in care teatrul era produs
pentru scena.

Initiativele care aduceau publicul mai aproape de
colectivul artistic au luat pentru o vreme si o forma
oficiald, prin constituirea unui Club al lubitorilor de Teatru
(CIT). Deja activin anii 80', Clubul se concretizase
aproximativ in intervalul 1975-1976 si a continuat dupa
momentul decisiv din 1989, pana aproape de mijlocul
anilor 90'. La fiecare evocare a acestui demers de
deschidere a institutiei catre un public fidel am resimtit
nostalgia si bucuria celor care au participat activ la
intalnirile si seratele clubului.

Caloc de socializare, amplasatin cladirea istorica a
teatrului, in spatiul de protocol unde oamenii ramaneau
la finalul premierelor sau in cadrul vizionarilor anterioare
lansarii spectacolelor, Clubul devenise o ambianta care
favoriza schimbul de idei, discutiile despre culturain sens
larg si conexiunile interpersonale semnificative, capabile
s& magnetizeze micro comunitati cu profile diferite.
Practic un incubator creativ care sustinea intersectarea
competentelor si cunostintelor, intr-un registru informal.

In anumite perioade clubul emitea si legitimatii sau
abonamente, care asigurau accesul membrilor la toate
premierele teatrului si la evenimente dedicate. Acest
sistem de abonamente functiona atat ca forma de
sustenabilitate a institutiei, cat si ca operatie de stabilire
a unui standard de educatie artistica. Anturajul apropiat
de echipa de actori era intotdeauna prezent, completat
de avocati, medici, oameni de cultura, corpul tehnic si
spectatori pasionati. Multitudinea tipologiilor umane care
aveau prilejul de a se intalni crea o efervescenta sio
ecuatie de cunoastere, intr-un context afectiv favorabil.

Dimensiunea comunitara era sustinuta de serate
muzicale, momente poetice sau jocuri de societate. Se
jucau campionate de biliard si sesiuni de canasta, se
canta la pian sau se asculta muzica actualg, exista un
mic bar (coordonat prin rotatie de actori) siintotdeauna
se iveau oportunitati de socializare care indepartau
constrangerile de clasa. Atmosfera din club, zarva
constanta si disponibilitatea umana aveau si o functie
de impresariat oral, asa cum ne-a descris-o una dintre
persoanele cu care am discutat. CIT-ul pare a fi pus si
bazele a ceea ce in engleza s-ar numi: extended work
family.

Detaliile organizarii Clubului lubitorilor de Teatru
reprezinta un subiect ideal pentru un studiu aprofundat,
care sa mobilizeze resursele mai multor specialisti in
istorie culturald. Ne-am bucura dacé aceasta scurta
incursiune ar stimula interesul contemporaneitatii
pentru partea luminoasa a unor fenomene comunitare
apropiate de scena teatrului romanesc.




Multumim pe aceasta cale celor care au contribuit la
realizarea materialului: Ana Cosac, Maria Gherman, Sorin
Pacurar, Lucian Chioveanu.

Sursa Foto: Arhiva Artistica TNAMT, arhiva personala Ana Cosac,
arhiva personala Vasile lusan, arhiva personala Maria Gherman
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VA invitd Tn stagiunea 2024-2025 sG ne bucurom
Tmpreund atdt de experientele teatrale ale scenel
turdene, cat si de pregadtirea revenirii la cladirea
istorica a teatrului, intr-o forma revitalizata.
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Celebram 76 de ani de creatie in arta

teatrald romaneasca, cu ocazia aniversarii
Teatrului National Aureliu Manea Turda

TEATRUL NATIONAL
?e? AURELIU MANEA
I_l TURDA




ERNAT




