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Luana HAGIU

EXPERIENTA FEMININA

ca

RESORT AL SCHIMBARII

1. Ce a motivat alegerea acestui text aparent ,,datat”
in contextul zilelor noastre? Ce relevanta poate avea
pentru contemporaneitate abordarea artistica a unui
subiect care tinde sa fie perceput ca ,expirat”?

Cunosteam textul de mai multi ani. Am vazutin el
potentialul pentru o comedie care invita spectatorii la
reflectie, ii aduce mai aproape de un subiect istoric
deschis, dar i bucura totodata prin familiaritatea si
umorul situatiilor create.

Problematica drepturilor femeii nu este neaparat o
realitate care se finalizeaza printr-o reusita politica, ci
mai mult un cdmp de interogare permanent, prin care
descoperim si generdm noi moduri de a intelege relatiile
sociale. Mai mult, prin realizarile miscarilor feministe
reprezentate in Votul, reintrém in contact cu un tip de
societate si actiune publica definitorie, care a functionat,
a rescris cursul istoriei. Vorbim de un trunchi comun

de probleme, de subiecte care raman fierbinti si azi, de
eforturi enorme si de sacrificii. Practic o paleta de dorinte
socio-politice la care ne intoarcem constant.

lar aici intervine meritul comediei, al unei abordari lejere
care imbraca o mizéa grava intr-o registru viu, captivant,
capabil sa ne dezarmeze. O poarta de acces dincolo

de falsa inactualitate a subiectului: efortul feminin
neintrerupt de a redefini sensul modernitatii noastre.

2. Totusi, de ce este montarea spectacolului Votul mai
mult o comedie si nu un spectacol politic, in conditiile in
care titlul ne sugereazé acest registru?

Votul este mult mai mult decét dorinta personajelor
feminine din acest spectacol de a avea dreptul la
sufragiu: este reusita lor in fata unui sistem disfunctional,
este sansa lor de a demonstra intr-un mod neasteptat
si caraghios ca au dreptate sé se revolte, este bucuria
si satisfactia pe care ele au oportunitatea sa nile arate
intr-un moment ,istoric” (in universul spectacolului)

de 0 anvergurd emotionantd. Noi nu vedem o greva
feminista, nu vedem scandarile din piatg, nu vedem
partea complicatg, dificila, inopinata si grava a acestui
manifest. Noi doar ne bucurdm de efervescenta catorva
femei care au sansa de a se intaInila ruda lor cea

mai apropiaté de gen masculin si de a face cunoscut
interesul lor comun pentru egalitatea politica.

3. Cum te-ai simtit lucrdnd cu o mare parte a actritelor
din echipa TNAMT? Cum a fost procesul de creatie si
care sunt provocarile unui astfel de spectacol, atatin
termeni de constructie regizorala, cat siin termeni de
coordonare a unei echipe?

Am fost convinsa inca din primul moment ca procesul
de lucru cu toate aceste doamne va fi atat o provocare,
céat si o bucurie. Si chiar asa a fost! Cu o parte dintre ele
mai lucrasem, ceea ce a facilitat mult repetitiile, pentru
ca stiam deja cum functionam la scena si ne-am putut
sprijini pe experientele trecute pentru a cataliza acest
travaliu alaturi de actritele cu care nu ma cunosteam

la lucru. A ajutat faptul ca echipa este foarte mare, ca
toata lumea are cautari foarte diverse, ca atunci cand
se deschide un subiect suntem implicati complet cu totii
si discutiile sunt extrem de animate, pline de suflet si cu
argumente solide. Un actor implicat este un actor usor
de coordonat, pentru caintelege cumva instinctiv ce ar
face personajul sau si actioneaza conform unei logici
profund umane. in acest proiect am avut parte doar de
actoriimplicati, care au luat parte atét la research, cat si
la scriere pe alocuri. Din fericire echipa a demonstrat o
capacitate uriasa de generozitate, de rabdare, de dorinta
de a construi impreuna.

4. Cum te imparti ca artistintre nevoia de a transmite
un mesaj important (dreptul la sufragiu ca drept politic
constitutiv) si dorinta de a nu transforma spectacolul
intr-o drama sau un spectacol care condamna?

Este 0 munca interminabila
Si 0 negociere permanenta
pentru mine. Sunt preocupata
de o sumedenie de lucruri
pe care simt ca trebuie sa
le aducem in discutie in
arta, in fata publicului, care
simt ca suntimportante, dar
deseoriignorate. imi doresc
foarte multin acelasitimp
sa nu transform experienta
teatrald a publicului turdean
intr-o lectie de moral3,
istorie sociala, etc. Cred ca




este important pentru publicul de aici sa aiba parte de
spectacole care sa-i incante spiritul social, dar care sa-i
ofere simomentul de relaxare de la final de saptamana.
Prin Votulmi-am propus sa apelez la umor pentru a
facilita reintalnirea spectatorilor cu o nevoie profund

umana: aceea de a lupta pentru o viata sociald mai buna.

5. De ce femei, ca optiune regizorala? De ce mereu
subiecte care au in centrul lor experienta feminina?

Pentru ca de putine oriin viata mea m-am simtit
reprezentaté pe scena si pentru ca cred ca este
important ca femeile sa aiba optiunea de a urmari

pe scend mai multe tipologii de femei. Personajele
masculine sunt multe si variate, cele feminine sunt
destul de tipizate, iar eu stiu sigur ca femeile nu sunt
tipizate - ele traiesc viata cel putin la fel de intens si de
extraordinar, ca barbatii. Experienta feminina nu este
inca tratatd ca o normalitate, desi nu suntem tocmai
0 minoritate, iar eu cred ca este important sa oferim
femeilor aceasta sansé, aceasta voce. lar societatea
si potentialul ei de schimbare arata diferit prin prisma
experientei feminine.

6. La ce ne putem astepta ca spectatori atunci cand
descoperim lumea spectacolului Votuf?

La untablou de epoca, la intelegerea unui univers
social totodata real si fictionalizat, la inspiratie pentru
forme de revolta eficiente, la intrepatrunderea dintre
actual siinactual, la experienta feminina a renuntarii

si a sacrificiului pentru un statement politic. Sila
descoperirea unor personaje fascinante, care ne arata
ipostaze feminine imperfecte, autentice, amintindu-ne
ca dreptul la reprezentare nu poate fi conditionat de
exemplaritate sau performanta, ci este in primul radnd o
parte constitutiva a ceea ce inseamna sa fim oameni.
Drepturile pe care le putem obtine se intercaleaza si
configureaza viata sociala pe care o putem imagina.
Votul este si 0 ocazie necesara de a ne identifica sia ne
simti vazute.

7.1n acest moment, unul dintre rolurile tale este cel de
mama. Cum iti imaginezi o situatie ideala si totodata
realista pentru societatea in care va trai fiica ta?

Daca ma gandesc la experienta reprezentata in
spectacolul Votul, laimaginea
triumfului si a unor femei
invingatoare, care au inceput un
proces de schimbare permanent,
cred céa femeile in viitor au nevoie
S8 nu se simta izolate in micile
batalii pe care le poartg, dincolo

| de miscari colective sirevolta.
Cred ca e nevoie ca ele sd aiba
sansa de a valorifica suroritatea
care le inconjoara si de a tréi
intr-o societate care a normalizat
efortul public de a produce
transformari, pornind de la cele
mai elementare nevoi. Asta imi
doresc pentru fiicele noastre: o
viata sociald in care asumarea
schimbarii este o normalitate.
Pentru ca miscarea sufragetelor
ne arata clar: guvernarea nu
este posibila fara mobilizarea
intregului corp social.

»Votul este mult mai mult
decét dorinta personajelor
feminine din acest spectacol
de a avea dreptul la sufragiu:
este reusita lor in fata unui
sistem disfunctional, este
sansa lor de a demonstra
intr-un mod neasteptat si
caraghios ca au dreptate

sa se revolte, este bucuria

si satisfactia pe care ele au
oportunitatea sa ni le arate.”



Madalina SANDU

TESATURA COLECTIVA

o

SPECTACOLULUI

Procesul de creatie: de la prima citire a textului pana la
seara premierei

»Ca scenograf nu iti poti face munca singur. Singura
varianta in care este posibil sa creezi un spectacol de
teatru este cu ajutorul multor colegi talentati si priceputi
din toate departamentele de productie”,(Emma
Troubridge).

Frumusetea fiecarui spectacol este ca nu esti niciodata
singur ca artist. Spectacolul nu este al unui artist, ci un
produs construitimpreund. Ideea de echipa merge, din
punctul meu de vedere, mai departe de echipa artistica,
incluz&nd intreaga echipa tehnica si administrativa a
institutiei. Fiecare are rolul séu, deosebit de important

in constructia spectacolului, iar fara unul din eiintregul
proces se ingreuneaza semnificativ.

Procesul de creatie este in prima faz& unul individual.
Atat regizorul, cét si scenograful intrd in contact cu textul
siisi contureaza propriul univers imaginativ, fara a fi
influentat de convingerile celuilalt.

Textul Votulridica o problematicé foarte clara si
pozitionatd concretin istorie. Astazi, femeile nu mai
lupté pentru obtinerea dreptului la vot, acum ne nastem
cu acest dat, insa conceptul de inegalitate a sexelor
este In continuare unul atat de prezent. Iin cazul acestui
spectacol, o ancorare in timp este necesara pentru

a pastra miza textului. intelegerea contextului istoric,

a atmosferei si a aerul specific, sunt deosebit de
importante pentru a putea pastra si adapta spectacolul
la mediul contemporan. Contrar spectacolului Don Juan
moare ca toti ceilalti in care am avut libertatea de a
pozitiona textul intr-o atemporalitate.

Abordarea spatiului este una mai degraba artistica, nu
atadt documentarg, recreadnd atmosfera unei sufragerii
de epoca sinuimaginea muzeald a acesteia. Totodata
nici costumele nu sunt rupte din istoria costumului,

ele pastreaza linia croielii, insa fiecare costum este
reinterpretat si ascunde o caracteristica secreta a
fiecarui personaj. Sursele de inspiratie pentru personaje
sunt ancorate in istoria feminismului, personajele
feminine au un corespondent istoric. Personajul Mme.
Christine este inspirat de creatoarea de moda Elsa
Schiaparelli, personajul Agatha, din Alice Guy Blaché,
prima femeie regizor de film. Vorbim de femei care chiar

siintr-o societate in care
erau privite ca o posesie
a barbatului, reusesc sa
se afirme independent de
acesta. Dupa definitivarea
procesului de lucru
individual, incepe
procesul de colaborare.
Intai cu regizorul, pentru
definitivarea conceptului
si directiilor in care se va
indrepta spectacolul, iar
ulterior cu restul echipei
tehnice si artistice. Cred
ca una dintre cele mai
importante aptitudini

pe care sile dezvolta

un scenograf este
comunicarea. El e liantul dintre echipa artistica si

cea tehnica si vorbeste limbile fiecaruia dintre ei. O

buna colaborare cu toata echipa este vitala pentru a
transforma géndurile in realitate.

Procesul de lucru este unul mai degraba simultan,
constructia miscarilor in repetitiile cu actorii pe de-o
parte, iar pe cealaltd manufacturarea decorului.
Scenograful este singurul care cunoaste ambele parti ale
procesului de lucru, cu nevoile si posibilitatile fiecaruia.
Procesul de lucru nu se incheie la predarea schitelor,
toate elementele pot suferi modificari si adaptari pana la
premiera, uneori si dupa aceea.

Conceptul scenografic Votul

»Noi (scenografii) materializam utopiile: functia noastra
este de a fi arhitectii imaginarului, de a face ceea

ce nimeni nu poate sé faca in urbanism - arhitecturi
efemere. Prin visurile noastre, ele transpun cuvantul
poetilor”, (Yannis Kokkos).

Scenografia constituie cadrul in care spectacolul se
desfasoara, ea spune povestea fara cuvinte, prin imagini
vizuale construite din forme, materialitati si culori.
Scenografia spectacolului Votul pleaca evident de la
problematica textului, inegalitatea femeii in societate.
Toate femeile sunt supuse, limitate in a lua decizii pe cont




propriu si obligate sa se adapteze la regulile societatii
conduse de barbati.

Mi-am dorit s& subliniez prin scenografie absurditatea
situatiei: barbatul, cu familia sa modesta, se regaseste in
ipostaza de a intretine femeile flamboaiante din familia
sa extinsd. Aceasta idee este accentuata prin evolutia
spatiului de-a lungul spectacolului. Casa modesta a
familiei Cole, conturata printr-un covor ingust, nefinalizat,
legatinca la razboiul de tesut, decorat cu putine
elemente esentiale, se aglomereaza odaté cu venirea
tuturor acestor femei, cu toata viata adunata in valize de
diferite dimensiuni, care sufoca spatiul.

Elementul principal de decor este reprezentat de acest
covor supradimensionat, de inspiratie persana, fiind

un element exotic, simboliz&nd dorinta luxului, insa
neterminat, legatinca la razboiul de tesut. Astfel se
accentueaza un proces de construire a familiei, a unei
pozitii in societate. Terminatia in V" face trimiterea la un
acoperis de casg, subliniind ideea unei locuinte modeste,
de dimensiuni reduse. Masa mica, cu doar doua scaune,

evidentiaza limitarea ,locurilor la masa” in familia Cole,
dar referinta merge mai departe, catre numarul de
locuri la masa deciziilor in societate, unde femeile nu au
acces. Fiecare femeie vine la Horace cu cate un scaun,
.cerandu-si un loc la masa”.

Acelasi contrast este subliniat totodaté si cromatic,
familia lui Horace este definita de culori monotone, iar
rudele feminine venite in vizitd aduc culoare, nebunie si
instabilitate in casa. Atat pe partea de costumatie, cat
si prin elementele de recuzita specifice, personajele
respecta un cod cromatic. Familia Cole este prezentata
prin nuante de maro, alb si bej, culori care nuiesin
evidentd, iar fiecare doamna care apare in spatiu vine cu
propria ei viata, ganduri, convingeri.

Relatia Regizoare - Scenograféa / Identitatea
profesionalain breasla

+A face scenografie nu maiinseamna a construi si a
pregati decorul, mai degrabéa denota procesul artistic
de compozitie si orchestrare a constelatiilor spatiale si a
spectacolului” (Brigit Wiens).

Subliniez ideea ca un spectacol este rezultatul unui efort
colectiv, artistic si tehnic. Nucleul acestei echipe care se
creeaza pentru fiecare proiectin parte este de cele mai
multe ori regizorul si scenograful. Cuplurile de regizor-
scenograf devin nedespartite, un exemplu este regizorul
Silviu Purcéarete si scenograful Dragos Buhagiar, dar

nu numai. Chiar siin ceea ce priveste concursurile

pe proiect, ele se adreseaza mai degraba unui cuplu
regizor-scenograf, decéat regizorilor sau scenografilor
exclusiv.

Una dintre cele mai trainice relatii de acest fel este cu
Luana Hagiu. impreuna am colaborat cu Teatrul Maria

Filotti din Braila, cu Teatrul Apropo din Bucuresti sinu

in ultimul rdnd cu Teatrul National Aureliu Manea din
Turda. Pe 1&ngéa colaboréarile cu aceste teatre, suntem
posesoarele unui repertoriu de spectacole imaginare,
care inca nu au vazut luminile scenei. Ne-am cunoscut
datoritd unei recomandariin 2019, iar inca de la primele
intalniri si discutii am descoperit o chimie de lucru
incredibila. Descoperim cu fiecare noua provocare ca
ne intelegem din céteva cuvinte si reusim sa comunicam
foarte eficient.

Impreun& am lucrat atat in mediul privat, cat si public,
am experimentat bugete mici si foarte mici, incercand
s& gasim solutii creative in orice situatie. Scenografia
presupune o faza de productie, fiind dependenta de
bugetele reduse din teatre. Nu doar in cazul artistilor
tineri, ci siin cazul celor deja consacrati. Alaturi de
regizor ne regasim deseori in postura de a decide cum




reducem costurile, de unde
taiem, unde facem compromisuri.
Comparand cele doua sectoare,
public/independent, bugetele nu
au avut variatii considerabile, insa
infrastructura teatrelor de stat
creeaza un avantaj semnificativ.
Teatrele independente au un
numar mic de angajati, masinisti,
cabiniere, personal de serviciu,
iar atelierele sunt inexistente.
Toate aceste activitati absolut
necesare sunt acoperite fie de
persoane externe, contractate

pe proiect, ori de echipa de
creatie. Bugetele mici si foarte
mici implica si imposibilitatea
contractarii unor persoane
suplimentare, ajungéand ca
echipa de creatie sa construiasca
chiar si decor.

In cazul spectacolului de la Teatrul Apropo din Bucuresti,
am convenit alaturi de Luana sa construim un spectacol
cu doud costume si un decor extrem de redus, tocmai
din motive de buget si lipsé a infrastructurii. Spectacolul
era montat de noi, demontat de noi si tot noi am aspirat
si curatat scena, inainte de intrarea spectatorilor. intr-un
alt proiect independent, din lipsa de fonduri, am creat
decorulimpreuna cu actorii. A fostimpresionant sa vad
bucuria cu care au célcat pentru prima data pe scena
construita chiar de mainile lor. Cred ca acest exercitiu a
avut un impact pozitiv in consolidarea echipei si chiar si
in relatia sijocul lor cu spatiul.

Ma consider inca un artist la inceput de drum, inca in
cautari, fara a-mi fi format un stil, o estetica clar definita.
Personalitatea mea artistica este inca in formare si se
construieste putin cate putin, cu fiecare noua provocare.
Participarea in diverse echipe de creatie, ca scenograf
sauin asistenta, ma ajuta sa descopar diverse abordari
si s& imi dezvolt o gandire teatrald proprie. Asa cum si eu
am lucrat ca asistent alaturi de alti scenografi precum
lulia Gherghescu, Irina Moscu si Gary McCann, am ales
s& dau oportunitatea si altor scenografi la inceput de
drum sa descopere culisele procesului de creatie. Am
ales s& o am l&nga mine in cadrul proiectului Votul pe
Maria Ordean, inca studenta in anul al ll-lea la Masterul
de Arta Scenografului din cadrul UNATC, Bucuresti.
Mi-am dorit mult ca si ea sa aiba o contributie artistica in
proiect, oferindu-i libertatea in personalizarea scaunelor
celor cincifemei ce vin s&-si cearéd un loc la masa.
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Revenirea la TNAMT

Ca scenograf independent lucrez deseoriin echipe
diferite, prima colaborare e de cele mai multe ori usor
rece. Nu ne cunoastem unii cu ceilalti si nu stim la ce

s& ne asteptam. Inca de la prima colaborare cu Teatru
National Aureliu Manea Turda am simtit spiritul de
echipa: ,suntem cu totii aici sa facem cum putem noi mai
bine sa iasa ce ne dorim™.

In afara de regizoare, Luana Hagiu, pe care o cunosteam,
intreaga echipa artistica si tehnica a teatrului am
intalnit-o pentru prima oara la spectacolul Don Juan
moare ca toti ceilalti, ba chiar cu o parte dintre ei am
interactionat abia acum, la Votul. Eram o straina atatin
teatru, cat siin oras. Venind dintr-un oras mare, cu multe
posibilitati, adaptarea la spiritul si ritmul orasului mic a
fost o provocare.

Chiar si cu resurse putine, un numar restrans de
persoane care se ocupau de constructia intregului
spectacol (costume, decor si elemente de recuzita),
limitari spatiale, echipa a gasit puterea de a face magie,
transformand niste schite imaginare in ceva concret. in
Atelierul de croitorie, doamna Elena Popa a lucrat intens
anul trecut pentru a construi impreuna cu mine rochia
Mariei Antoaneta din spectacolul Don Juan moare ca toti
ceilalti, iar la spectacolul Votul a croit si finisat cu mare
pricepere opt costume de epoca, intr-un timp record. in
atelierul de decor, am inventat alaturi de Dan Felecan

si Dorel Moga o structura care sa tina rochia Mariei
Antoaneta in picioare, alaturi de o mica ghilotind asezata
discretin colivia personajului. Cei doi au
construit ambele decoruri, atat pentru

Don Juan, céat si pentru Votul, in micul lor
atelier provizoriu. M&inclin in fata lor sile

—- - multumesc.

| Pe l&nga acestia, un spectacol nu ar

putea functiona fara echipa de scena si
fara echipa de la birouri. Spectacolele
anterioare arata si astaziin aceleasila fel
ca la premiera datorita echipei de scena
care se ingrijeste ca totul sa fie mereu
pregatit asa cum |-am |&sat eu. lar fara toata
munca de birou din spate, acte, promovare,
gestionare, activitatea nu ar putea sa
respecte criteriile artistice stabilite.

Asadar am gasit aici o echipa care lupta
impreund pentru un scop comun, care




mai degraba cauta solutii decat sa se lase deturnata

de obstacole. O echipa mica, poate uneori insuficienta
pentru a acoperi toate nevoile, dar cu dorintd de a face. A
fost o placere sa revinin Turda dupé un an si jumatate cu
0 Nnoua provocare, atat pentru mine cét si pentru echipa
alaturi de care lucrez aici.

Relatia cu publicul TNAMT

+Adevarata scenografie este ceea ce se intampla cand
cortina se ridicé si nu poate fi judecata in nicio alta
forma” (Jarka Burian).

Un spectacol fara spectator nu poate exista. Spectacolul
este o forma de comunicare cu publicul, ne dorim sa
spunem o poveste cu sens care sé sparga bariera
scenei si s& ajungd in sala, la fiecare spectator care si-a
rupt din timpul sau sa fie acolo.

Ma& bucura implicarea publicului in viata culturala a
orasului, mi-am dorit potentarea acestei relatii prin
dorinta de a folosi obiecte de recuzita autentice, donate
chiar de locuitorii orasului. La inceputul proiectului am
lansat o astfel de campanie prin intermediul teatrului, iar
o parte dintre elementele de recuzitad au facut parte chiar
din colectiile personale ale spectatorilor.

Mi-ar placea sa existe mai multe contexte in care se
discuta despre imaginea spectacolelor de teatru, despre
descifrarea mesajelor ascunse prin scenografie, insa
rareori gasim referinte chiar siin critica de specialitate.

Ma& bucurd initiativa publicatiei GraFITT Spotlight de a
aduce lumina asupra procesului scenografic si cred ca
este o contributie necesara in dezvoltarea unui limbaj de
comunicare comun cu publicul.

Sperand ca aceste randuri au starnit curiozitatea,

va invitdm sa descoperiti semnificatiile mesajului
scenografic in contextul spectacolului.

Madalina Sandu este scenograf, a urmat cursurile
Departamentului de Scenografie ale Universitatii de Arta
Teatrala si Cinematografie ,|.L. Caragiale” din Bucuresti,
pe care le-afinalizatin 2017 (licenta), respectiv 2019
(masterat). in 2023 a obtinut titlul de Doctor in Teatru

si Artele Spectacolului, in cadrul aceleiasi universitati.
Pe perioada studiilor doctorale s-a implicatin latura
pedagogica a profesiei, asistand si coordonand

diferite activitati cu studentii. A lucrat atatin calitate de
scenograf, cat si asistent de scenografie alaturi de artisti
precum Gary McCann, Irina Moscu, Radu Afrim,

Andrei Cozlac.




Vreau un loc la masa

Concept - Scaunele
Maria Ordean

Scaunul fiecarui personaj este inspirat din trasaturile
specifice ale acestuia. Femeile isi cer propriul loc la
masa in familia Cole.

Agatha, fiind inspirata din personajul istoric, Alice Guy
Blaché, primul regizor femeie din istorie, am ales ca
scaunul ei sa faca trimitere directa la cel specific de
Lregizor”, pastrand inclusiv inscriptia specifica ,Agatha
Cole" pe spatar.

Personajul Molly este inspirat din Narcyza Zmichowska,
scriitoare si poeta, consideratad o precursoare a
feminismului. Scaunul sdu simbolizeazad munca asidua
pe care orice scriitor o depune pentru a atinge succesul,
acesta fiind acoperitin intregime de manuscrisele sale
suprapuse la infinit.

Mme Christine pastreaza spiritul flamboaiant al
personajului Elsa Schiaparelli, din care este inspirat.
Culoarea specifica personajului este preluata din
homarul iconic al colectiei sale, portocaliu. Acest spirit
se reflecta in pasiunea ei pentru arta, lux si opulenta.
Scaunul, asemenea tuturor obiectelor sale mi-am dorit
sé& transmita ideea de bogatie atat prin forma sa, cat si
prin multitudinea de funde de dimensiuni diferite.
Maudie Sparks, datorita profesiei sale de actrita, este

inspirata din personajul Velma Holme. Mi-am dorit s&
subliniez natura ei teatrald si dramaticg, invelind scaunul
cu dantela inconjurata de flori si frunze aurii.

La scaunul personajului, Miss Lizzie, am vrut sa subliniez
caracterul nebunatic si surprinzator al acesteia. L-am
incarcat cu multiple straturi de tulle, ce fac trimitere la
jupa cu volane de sub fusta accesorizandu-| cu céteva
randuri de pene, urme lasate pe papagalul pierdut.

Maria Ordean este absolventa

a programului de licenta
Scenografie, din cadrul
Universitatii Nationale de Arta
Teatrala si Cinematografica ,|.L.
Caragiale”, in 2023, iar in prezent
este studenta la Masterul de
Arta Scenografului. A fost
dintotdeauna pasionata de arta,
fiind atrasa in mod special de
teatru. In proiectul Votul are rolul
de asistent scenograf.

Foto-Credit: Dosarul de lucru pentru conceptul
scenografic al spectacolului Votul



Echipa artistica

VoTuL

FILTRU

Ca parte a demersului de pregatire al acestui numar
GraFITT Spotlight, Ingrid Neacsu a discutat cu actritele
si actorii care formeaza distributia spectacolului Votul,
pornind de la urmatoarele intrebari:

@ Este relevant un spectacol despre dreptul femeilor la
votin 2024 ?

® In timpul procesului de constructie a spectacolului au
fost lucruri care te-au provocat ?

® Cine este personajul tau din spectacol si daca ai putea
sa ne povestesti despre el.

@ Descrie in 3 cuvinte experienta Votul.




Anca Markos

Da.

Da. Tnvétarea unor obiceiuri noi, reprezentative
personajului.

Personajul meu, Molly, este o tdnara independenta,
poate putin prea matura pentru varsta ei, constienta
de cunostintele si calitatile sale. Molly nu se teme sa
isi exprime parerile, nu are filtre
din acest punct de vedere.

Stie ce vrea si mai ales, stie
S8 ceara ce i se cuvine. Se
mandreste cu ceea ce face si
e mandra pentru ca isi poate
permite un trai decent fara a
fi constransa de parteneriatul
cu un barbat. incapatanata,
impulsiva, sincera, directa.
Asa este Molly.

Maria Pandrea

Desi la momentul actual
in majoritatea statelor lumii
femeile au drept la vot si
ar putea parea un subiect
despre care nu mai este
nevoie sa vorbim, consider
ca este foarte important sa
nu uitam de unde am plecat.
n continuare, in anumite state
ale lumii, nu exista drepturi egale intre sexe si femeile
continua sa se lupte cu aceasta inegalitate de gen,
fie ca vorbim de discriminare sau de lipsa anumitor
drepturi fundamentale (situatia din SUA in momentul
actual, in care femeile nu au dreptul de a lua decizii
asupra propriului corp). Chiar daca aceste probleme nu
au o legatura cu dreptul la vot, cred ca este important
pentru societate si mai ales pentru femei sa nu uite
de acest pas mare si sa ne incurajeze sa luptamin
continuare pentru drepturile noastre, pentru egalitate.

Cel mai provocator, pentru mine, a fost sa incerc
sa inteleg la un nivel profund si nu doar rational, ce
inseamna sa traiesti ca femeie in acea perioada.
Cum te facea sa te simti faptul ca nu ai dreptul la vot,
dreptul la propria opinie, dreptul de a te intretine si
de a castiga bani pentru munca ta, dreptul de a fi
independenta si de a putea sa-ti construiesti o viata fara
a depinde de un barbat. Acest lucru m-a facut sa ma
simt recunoscatoare ca eu am drept la vot, am drept
la opinie, am dreptul de a muncii si a castiga bani din
munca mea, am dreptul de a ma intretine, deci pentru
mine cel mai provocator a fost sa incerc sa ma punin
pozitia femeilor care nu aveau niciunul dintre aceste
drepturi si sa incerc sa inteleg.

Personajul meu este Lili si este servitoarea sotilor
Cole. Este o femeie simpla, tanara, stdngace in unele
momente, care nu prea intelege exact care e treaba cu
sufragetele sau cu dreptul la vot, dar intelege faptul ca e
foarte important si ca trebuie sa lupte impreuna cu ele.
Aceasta alege sa mearga la uniune si sa participe la
revolutia sufragetelor, pentru ca, participand la aceasta
miscare, simte ca face parte din ceva grandios, dintr-un

eveniment maret, care ar putea schimba cursul vietii
sociale si politice.



Miky Paicu

@ Pentru simplul fapt ca multa lume nu cunoaste
istoria atat de bine incat sa inteleaga catde greu a
fost procesul de obtinere al dreptului de vot la femei,
consider ca este relevant.

® Pentru mine nu. Au fost doar multe informatii noi, pe
care nu le stiam.

® Gerald Williams este vecinul personajului principal.
Un personaj episodic, care apare pentru a evidentia si
mai mult rasturnarea de situatie!

Viviane Havrilla

@ Absolut, mai ales ca siin zilele de
azi mai exista destule cazuri pe lume
unde femeile nu sunt tratate adecvat
si pretuite pentru contributiile lor in
sferele societatii. Este important sa
incurajam femeile si sa le amintim
ca vocea lor conteaza si unitatea
pentru aceeasi cauza aduce victorie.

®@ Da, s& descopar forta necesara personajului si ce il
impinge spre ceea ce face cu atata convingere.

® Personajul meu in spectacol este Winifred, sora Valentin Oncu
lui Ethel. Ea este o femeie cu un spirit revolutionar, un
motor care convinge femeile sa lupte pentru a obtine
dreptul la vot. Nu se lasa intimidata nici de arestari si
incearca sa o convinga pana in ultimul moment pe sora
ei sa i se alature. Din prima scena este sugeratca ea
Se ocupa si cu mixarea anumitor substante in scopul
de a face bombe artizanale. Ea se afla ,in prima linie,,
la protest si are multa forta si putere de convingere
pentru ca are o viziune clara.

@ Extrem de relevant. Consider ca avem nevoie s
vorbim prin orice mijloc despre drepturi, mai ales in
contextele in care acestea tind sa fie ingradite sau
amenintate. in conditii sociale si politice aspre, modul
nostru de a lupta pentru o cauza presupune practicarea
artei actoriei, realizarea spectacolelor si adresarea unor
subiecte care nu-si gasesc intotdeauna loc in discursul
public. Aceasta e forma noastra de revolutie.

® Am intdmpinat provocari: racordarea programului la
scena cu ritmul vietii de familie, descoperirea relatiilor
sociale autentice dintre personaje, explorarea si
construirea personajului pe care-| joc, ca persoana
coplesita de o situatie politica fara precedent, diferita
de identitatea unor personaje de forta, cu care sunt
obisnuit.

® Horace este un functionar, un om obisnuit, care
prin psihologie si crestere desconsidera miscarea
sufragetelor, fara a avea nimic impotriva notiunilor
traditionale de feminitate. El isi schimba convingerile
pe parcursul spectacolului, confruntat cu un moment
exceptional: o multitudine de rude femei ii invadeaza
casa silumea, pretinzand sa fie intretinute, in conditiile
in care relatiile lui cu familia extinsa sunt aproape
inexistente. El sufera un soc in fata unei amenintari
iminente: transformarea exceptiei intr-o situatie
permanenta.







»~Drumul spre autoasumare este foarte greu pentru oricine.
Femeile insa au « plumbi » suplimentari. Ce este diferitin
ele a atarnat si mai atarna greu din cauza feluluiin care
experientele lor sunt tratate, inclusiv filosofic, ca sa nu
mai pomenim teologic, drept prizonierat in imanenta si
indepartare de spirit. Culturile misogine nu convertesc
niciodata plumbii in aripi. Cele umanist-feministe, da.”
Mihaela Miroiu, GAndul umbrei




E
!




Dana-Emilia CAMPEAN
Adina POP

MISCARI FEMINISTE
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CONTEXT LOCAL

Cateva aspecte ale feminismului transilvanean la
inceput de secol XX

Feminismul a castigat teren in peisajul istoriografiei
contemporane, fiind un subiect care a exploatat spatiul
vietii private si experienta cotidianului prin apel la
alteritate, laimaginea celuilalt, ca 0 modalitate de a
reconstrui mentalul colectiv. Si cine poate fi ,celalalt”
intr-o lume patriarhala, daca nu femeia? O femeie a carui
statut a evoluat clar din sfera marginalilor inspre cea a
emancipatilor.!

Prima jumatate a secolului XX a fost marcaté de o
explozie a miscarii feministe in spatiul romanesc:
asociatiile existente de peste jumatate de veac si-au
continuat activitatea, aldturédndu-li-se asociatii noi, toate
avand un ideal comun: obtinerea de drepturi si beneficii
pentru femeile roménce. Atat in spatiul intracarpatic,
dar siin cel extracarpatic, situatiile si problemele
intdmpinate erau aceleasi. Asociatiile feministe au
observat ca, la fel cain secolul trecut, se confrunta cu
piedici similare, de aceea au gasit drept domenii de
implicare problemele consoartelor din mediul rural

si urban, ale copiilor (sociale), obtinerea dreptului de
vot pentru femei (politice), introducerea educatiei la
sate, dar si promovarea importantei invatamantului
pentru tinere fete (culturale), in toate mediile si clasele
sociale. Pe plan extern, prin participarea la conferintele
diferitelor organizatii feministe din Europa, au reusit s&
sustind probleme de ordin politic, social, moral, aflate in
dezbatere publica in toate tarile la momentul respectiv.
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La inceputul secolului XX obtinerea dreptului de vot
pentru femei a fost un subiect pe agenda tuturor
asociatiilor feministe din Europa si nu numai. Anglia a
fost deschizétoare de drumuri in aceasté lupta. incepand
CU 1869 englezoaicele au primit drept de vot comunal si
regional? insa dreptul de vot deplin a venit abiain 1918,
pentru femeile de peste 30 de ani. In 1929, orice femeie
de 21 de ani dispunea de acest drept. De asemeneain
Germania (1918)3, tarile nordice, Noua Zeelandg, dreptul
de vot a fost acordat inainte de Primul Razboi Mondial. In
Vechiul Regat, dreptul de vot pentru femei a fost amplu
dezbatut pana la izbucnirea razboiului. Feministele
sustineau ca este imposibil ca jumatate din populatie sa
nu isi poata exercita drepturile politice. Au incercat sa
demonstreze ca sunt mai mult decét tovarase de viata,
mame, sotii i bune gospodine. La fel ca si barbatii, pot
s aleagé pentru binele lor i al tarii. In aceasté directie,
cea mai importantd asociatie care a luptat pentru
obtinerea dreptului de vot a fost Emanciparea Femeii,
condusa de Eugenia Reuss lanculescu, care avea

ca obiective centrale ,emanciparea morala a femeii,
juridica si economica™. Dupa razboi, a luat fiinta Liga
pentru Emanciparea Civila si Politica a Femeilor Roméane,
avand scopuri importante: obtinerea de drepturi politice,
sociale, civile pentru femei. In plus, Liga a participat la
numeroase conferinte internationale, ridicand astfel din
anonimat situatia roméncelor.

In 1917, feministele au adresat o petitie Senatului
Romaniei, prin care au cerut drepturi politice si civile.
Auinceput argumentatia cu rolul important pe care il
auin perioada pe care o traverseaza, cea de razboi.

In aceasts situatie dificild ele au preluat conducerea
afacerilor familiei, a familiei in intregime, inlocuind cu
pricepere barbatii atatin spatiul privat, cat siin cel
public, angajadndu-se in fabrici, uzine, pentru a aduce
venitul necesar familiei rAmase acasa. Indiferent de
munca depusa ,de asistentd sociala, surori medicale,
de ajutorare siingrijire a orfanilor, saracilor, refugiatilor,
ele se descurca foarte bine”. Tocmai de aceea ,de la
femeile profesoare de Universitate, doctore, profesoare
secundare, institutoare, functionare ale Senatului,
functionare comerciale, pana la cele mai modeste femei
de latarg, s-a putut constata devotamentul si priceperea
Cu care s-a manifestat... participarea femeii la viata



comunala o consideram o necesitate de ordin social, cu
atadt mai mult cu cét, dupa razboi, pe seama comuneiva
cadea rezolvarea multor probleme de ordin higienic, de
asistenta, de alimentatie, de educatie. in toate aceste
directii activitatea femeii a fost apreciata si considerata
chiar necesara”.®

Incercand s& depaseasca aceste bariere care le
separau de barbati, gruparile feministe au dorit s&
demonstreze egalitatea dintre sexe prin obtinerea
invatamantului obligatoriu, obtinerea de diplome
universitare, ardtand ca sunt egale din punct de vedere
intelectual cu béarbatii. infiintarea scolilor medii de fete
in care se invata carte, croitorie, cursuri de gatit, a fost
laudata de presa vremii. infiintarea scolilor de fete pe
intreg teritoriul Transilvaniei a redus starea de ignoranta
in care se aflau tinerele fete. Reuniunile de femei au
reusit s& puna bazele scolilor de fete cu internate si
orfelinate, care au rezistat de-a lungul timpului, in pofida
impedimentelor de orice natura. Candidatele au devenit
tinere pricepute Tn meseriile pe care le-au deprins in
anii petrecuti sub indrumarea profesoarelor scolite
chiar siin strainatate. Reamintim aici doar céateva din
aceste scoli de renume si succes in pregatirea tinerelor:
Internatul Pavelian de fete si Scoala Civila din Beins,
Scoala Superioara de fete din Arad, Internatul Vancean
de fete din Blaj. In timpul rézboiului aceste scoli se vor
transforma in Scoli de menaj si industrie, precum scoala
patronata de reuniunea din Sibiu.

Societétile erau patronate de femeile din inalta societate
si pentru a putea avea o functionalitate permanenta,

se organizau diferite serate dansante, cu loterii si

donatii, astfel incat banii adunati sa fie folositi in scopul
administrarii creselor. Ajutorul a venit i prin infiintarea
de diferite ateliere Th care femeile puteau sa munceasca,
ca Atelierul de ruférie, croitorie si tesatorie, pentru
intretinerea caruia se dadeau matinee dansante, iar
banii adunati erau folositi pentru cheltuielile pe un an ale
atelierului®. Sustinerea intrarii femeilor in cAmpul muncii
avenit si prin argumentul conform céruia au trecut
vremurile in care femeia gasea un adapost si lipsa grijii
de maine prin contractarea unei casatorii. O casatorie nu
maiinsemna doar un adapost, femeile aveau nevoie de
independentd, simteau nevoia sa-si faca un rostin viata
sociald, s& aiba un venit onorabil. Prejudecatile si legile
le-au impiedicat pana la un moment dat, dar depasirea
acestor obstacole a venit cu timpul, astfel incat gasirea
unui loc de munca nu a maifost o problema. Cererea de
drepturi egale, aducea cu sine si ridiculizarea. Astfel, intr-
un articol intitulat ,De ce luptdm?”, autoarea (credem),
face o remarca: ,Se intelege, recunoasgtem, n-avem nici
o chezasie, ca odata investita cu drepturi egale, femeea
n-o s& maifie batuta. Ba... poate sa fie-inca batuta ca
dela egalla egal... Cine stie?"”

Dreptul de vot pentru femei a fost o problema dezbatuta
de asociatiile feministe de pretutindeni. La noi femeile
erau acceptate in consilile comunale, dar cu scop diferit
decét acela al exercitarii drepturilor elective. Erau alese
pentru ca ,erau la bunul plac al primarului sau pentru ca
respectiva doamna era sotia vreunui partizan”. Conform
unei publicatii feministe din Galati, implicarea femeilor

in viata publicé devenea o necesitate: ,Suntem séatule
de aceste spectacole, care au scoborat nivelul moral

al societatii; nu barbatii, ci femeile trebue sa aleaga

pe acelea care vor reprezenta interesele femeilor in
gospodaria comunalad™.® Problema dreptului de vot la
femei a tinut paginile ziarelor, cand la Universitatea

din lasi, in momentul alegerii unui senator in Colegiul

Universitar, au votat si doua profesoare universitare.*°
Pentru ca dreptul de vot era interzis, votul celor doua
profesoare a fost anulat, chiar daca nu era vorba de un
context politic. Se readuce in discutie faptul ca femeia se
afla in plin proces de emancipare, nu mai sta toata ziua
in gospodarie. Se mentioneaza situatia femeilor din alte
tari europene, unde au o mare libertate de exprimare,
spre exemplu Anglia, unde au posibilitatea de a deveni
primarite.

Cand situatia a devenit tot mai vizibila si presiunea pusa
a fost tot mai mare pentru obtinerea dreptului de vot,
diferite personalitati ale vremii au fost intrebate despre
inscrierea femeilor in partide politice. Avem o parte din
declaratiile acestora. Nicolae lorga a spus: ,femeile nu
sunt chemate sé aprobe greselile trecutului ci sa se
pregateasca pentru al lor viitorul”; G. Tagca: ,asteptam
deci de lafemee, pe care o vrem sa fie regeneratoarea
vietii noastre politice, ea este ultima noastra speranta.
Pentru a raspunde acestei chemari ea trebue s& ramana
in afara cluburilor politice”; d-l Argetoianu: ,femeile ar
gresi daca s-arinscrie in partide politice. Rolul lor este
s&-si margineasca activitatea la chestiuni de ordin
economic, cautand sa faca putina curatenie in casain
care barbatii au distrus-o pe jumatate prin politica lor”.!*
Concluzia este aceea cé barbatii nu doreau ca femeia
sa aspire la cariera politica, sa se implice in treburile
statului, ci sugerau ca femeile s& se multumeascain
continuare cu rolurile traditionale.

Asociatiile feministe au avut un punct de sprijin si din
partea regalitatii. Sub patronajul reginei Maria a luat
fiintd Societatea Principele Mircea. Institutiile infiintate de
Societate au fost Societatea Materna, Leaganul Copilului,
Casa Copilului.*? Dupa cum bine ne ddm seama din

THE CAT--MOUSE ACT

denumirile societatilor, ele aveau drept scop ajutorarea
femeilor mame, care munceau in timpul zilei si nu

aveau cu cine sa lase copiii; acolo erau ingrijiti, hraniti,
educati. Prin infiintarea lacasurilor de gen, s-a dorit a se
demonstra femeilor ca pot avea viata de familie, dar sa si
munceasca pentru un venitin plus.

Grija pentru vaduvele de razboi si copii este luata in
vizor, cand la Cluj se doreste infiintarea unei filiale a
Societatii Vaduvelor Eroilor din Razboiul 1916-1918.

Un anuntin presa vremii suna cam asa: ,Societatea

« Vaduvelor de Razboi 1916-1918 », persoand morala si
juridica inventionala de Stat care se ocupéa de ajutorarea
vaduvelor sarace de razboi, intentioneaza injghegarea
unei filiale cu sediul la Cluj. In acest scop e necesar

s&-i garanteze concursul 4-5 dame vaduve de ofiteri,
cari sa formeze biroul filialei in calitate de presidentd,
vicepresidenta, secretara, censora etc., si cari suntin
stare a conduce biroul, sacrificand zilnic 2-3 ore in acest




scop.” Dupa cum reiese mai sus, putem observa foarte
bine diferenta foarte mare intre organizatiile feministe
din Vechiul Regat si cele din Ardeal: cele din Regat luptau
pentru drepturile lor, sustindnd cauza femeii roméance, pe
cand cele din Ardeal erau mai moderate, emanciparea
lor dorindu-se a fi una treptata, iar angajamentele lor
erau mai mult de ordin civic, filantropic, decét politic.

Pe plan extern, feministele noastre s-au evidentiat prin
participarea la diferite conferinte internationale unde au
promovat feminismul roméanesc si ideile acestuia. Liga
pentru Emanciparea Civila si Politica a Femeilor Romane
a fost cea care a scos tara din anonimat, participand

la conferinte internationale si a creénd relatii cu ligile

si societatile de peste hotare. In cadrul lucrérilor de la
Comisia Sociala a Societatii Natiunilor (Geneva), doamna
Alexandrina Gr. Cantacuzino prezinta programele la care
Romania a avut un cuvant de spus: plasamentul familial,
problema parasirii familiei. Roméania a avut onoarea de

a prezida o discutie spinoasa pe ordinea de zi sianume
Protectia Copilului, Ajutorul Copilului, fiind indelung
felicitata pentru rezultatele obtinute.*®

Prin lucrarea de fatd am incercat sa aduc in prim-plan
intensitatea cu care s-a lucrat la ihceput de secol XX,
pentru ca femeile sa aiba drepturi, s& poata fi si ele parte
integrantéd a societatii, nu doar simple camarade ale
barbatilor. Bineinteles cé nu a fost usor, obstacolele au
venit din toate partile, dar feministele au avut rezultate
laudabile, in urma carora femeia a iesit din anonimat si
necunoastere.

Dana-Emilia CAmpean (nascuta in Turda), Doctor in
Istorie, secretard a Departamentului de Management,
FSEGA, UBB

Feminismul transilvanean

Feminismul european s-a impus ca o constructie
eclectica in care particularitatile nationale au fost
determinate atat de contextele sociale si economice,
céat si de interventiile teoretice ale celor mai importanti
ganditori care au elaborat sisteme in care, intr-un fel
sau altul, au inclus si femeia. Principala diferenta intre
feminismele occidentale si migcarea de emancipare
aromancelor din Transilvania este faptul ca primele
construiesc sisteme militante, cu revendicari politice
sisociale reale!4, spre deosebire de migcarea
roméaneasca, tributara unei viziuni limitate asupra rolului
reuniunilor de femei.

Vom porniin cdutarea feminismului roménesc in
Transilvania, atat cat a fost, plecand de la un text scris
de o femeie, povestirea Péreri, publicata de Lia Harsin
volumul Un vis, in anul 1911. Meritul scriitoarei este de a
fi surprins prin dialogul intre doi prieteni, Dinu si Constant,
atat fundamentele contestarii masculine a feminismului
si a emanciparii feminine, cat si pragmatismul atitudinii
fata de rolul femeii in societate. Dacéa Dinu este simbolul
idealismului, Constant este cel al realismului, al plasarii
femeii intr-un cadru concret, eliberat de ideologii si de
preconceptii. Pentru Dinu femeia e o fiinta sacra: ,eu nu
sunt un dugman al femeii. Ba dimpotriva. Singura bucurie
pe care o avem in viata, ne vine tot de la ea. In femeie e
sintetizata fericirea.” In imp ce pentru Constant femeia
se defineste doar prin sexul sau: ,pentru el femeia culta
sau o simpla croitoreasa care de abia Stie sa scrie 0
scrisoare de dragoste fara stil i fara ortografie, era

tot una”. Dinu este reprezentantul discursului public
relativ atat la necesitatea, cat si la limitarea emanciparii

feminine, discurs condensatin cateva idei esentiale:
femeia trebuie sa pastreze intact modelul ideal traditional
al feminitatii, sa isi dozeze in mod realist pretentiile de
cultura pe care oricum nu are capacitatea de a o asimila
decét printr-o interpretare neadecvata si viciata, sa
constientizeze si s& accepte faptul ca alegénd o cariera
publica va fi perceputd mai intai ca femeie si abia apoi

ca profesionistd, sa se dedice familiei si casniciei si sa

nu abandoneze indatoririle sale de femeie si gospodina.
Toate acestea se rasfrang asupra imaginii pe care
idealistul Dinu o are asupra femeii, asupra unui model
ideal dificil de regasitin viata reald. Pentru Constant toate
aceste constructii sunt nesemnificative, pragmatismul
sau determin&ndu-| sa depaseasca ceea ce, din punct
de vedere ideal, I-ar fi putut abate de la obiectivul final,
cucerirea femeii.*®

Desprindem din acest dialog, si apoi din caracterizarea
directd pe care autoarea o face celor doua personaje,
existenta unei abordari duale a emanciparii femeii. Pe de
o parte avem discursul, ideea, dorinta, reprezentate de
Dinu, si pe de alta parte avem realitatea, pragmatismul,
concretul, reprezentate de Constant. Intre aceste dou&
extreme va evolua femeia si reprezentarile sale in secolul
al XIX-lea, pentru cé avem de-a face, pe de o parte, cu
construirea discursiva a femeii ideale, somata saisiiain
serios rolul de mama si sotie si sa refuze o emancipare
rauinteleass, si, pe de alta parte, cu realitatea, in

care feminismul joaca un rol secundar. Feminismul si
emanciparea femeii capata deci o nuanta intermediara
intre cele doua atitudini fata de femeie si de menirea sa.
Familia, nevoia de a o conserva si dorinta de a péstra
intacte raporturile dintre sexe pe baza unui sistem
traditional, sunt constructiile care regleaza functiile in
intregul corp social. In aceasta lumina femeia apare

in mod clar dezavantajata, in ciuda faptului ca ,ea a
sustinut mai mult decat barbatul elementul roman si
nationalitatea lui, I-a sustinut de la colonizare si pana azi".®

In consecinta, singura posibilitate a romancelor din
Transilvania de a se impune in spatiul public a ramas
miscarea nationald, acolo unde femeile erau de altfel
cooptate cu mult entuziasm si interes. Dezvoltarea
nationalismului romanesc, ce tindea spre indeplinirea
unor obiective greu de realizat in conditiile sistemului
relatiilor internationale specific celei de-a doua
jumatati a secolului al XIX-lea, a dat nastere unei
literaturi complexe, in toate spatiile romanesti, privind
destinul natiunii romane si finalitatea demersurilor
reprezentantilor saiin sfera politica. Meritul romancelor
din Transilvania (i nu numai, pentru ca un model
asemanator il regasim siin prima faza a feminismului
german) este de a fi reusit s& se plieze pe realitatile
concrete pe care societatea romaneasca le oferea,
intr-o maniera constructiva, fiind astfel puse bazele unei
emancipari feminine initial culturale, apoi educative si
profesionale.

Acesta este motivul pentru care, daca in Romania
asociatii precum Emanciparea Femeii, creata in

anul 1911 (din 1913 denumirea acestei asociatii s-a
modificat, devenind Drepturile Femeii), s-au erijat

in puternice sustinatoare ale drepturilor politice si
economice ale femeilor, sustinand ,egalizarea femeii
cu barbatul pe teren politic, modificarea legilorin
ceea ce priveste restrictiunile juridice si civile ale
femeii”, in Transilvania, proaspat constituita Uniune a
Femeilor Roméne din Ungaria (1913) elabora statute
care ,cuprindeau indeosebi scopuri filantropice si
culturale, eludand cu buna stiinta preocuparile politice,




mai cu seama sprijinul constant pe care reuniunile de
femei urmau sa-l acorde in continuare organizatiilor si
institutiilor miscarii nationale™.*”

Miscarea de emancipare a femeii, timida prin mijloacele
pe care le avea la dispozitie, dar extrem de solida

prin discursul care o promova, se subordoneaza in
permanenta idealului national. Acesta este motivul
pentru care dezideratele specifice feminismului
occidental, in intreaga sa complexitate, nu se regasesc
in discursul despre emanciparea femeii in Transilvania,
determinandu-ne sa consideram cg, cel putin pentru a
doua jumatatea a secolului al XIX-lea, nu putem aduce in
discutie existenta unui feminism real, de naturd a aduce
femeilor beneficii politice.

GIVE MOTHER THE YOTE

OUR FOOD  OUR HEALTH OUR PLAY
OUR HOMES OUR SCHOOLS OUR WORK
ARE RULED BY MEN'S VYOTES

It it & fonny thing

Thar Father cannot see
Why Mother ought io have a vole
On how these things should bel

THINK IT OVER

Abia la inceputul secolului XX, cu referire tot la spatiul
occidental, opinia publica romaneasca incepe sa
inregistreze in adevaratul sens al cuvantului cresterea
importantei miscarii feministe in constructia sociala

a statelor, in care acesta ajunsese la un nivel ridicat
de dezvoltare. in primul rand, miscarea feminina de
emancipare va lua o directie mai accentuat politizata,
fara aiesi totusi de sub tutela miscarii nationale'®. Este
momentul in care ideile progresiste ale feminismului
roméanesc din Transilvania incearca sa-si apropie
directiile generale ale feminismului european. Chiar

si asa, acest deziderat este in continuare subordonat
cauzeinationale, fiind perceput nu ca un drept moral,
céastigatin urma egalizarii drepturilor politice ale celor
doud sexe, ci ca un mijloc importantin efortul de
dezvoltare a natiunii roméane.

Cea mai semnificativa forma prin care o parte a
segmentului feminin reuseste sa patrunda in spatiul
public sunt reuniunile de femei, care se constituie
incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea pe
teritoriul Transilvaniei. Ideea organizarii acestor reuniuni
a aparutin 1850, anul infiintarii Reuniunii femeilor
romé&ne din Bragov, sub forma unui instrument asociativ
menit a asigura conservarea spiritului national al
romanilor in realitatile regimului neoabsolutist promovat
de autoritatile austriece, imediat dupa Revolutia de la
1848. Statutele organizatiei sunt foarte clare atunci cand
explica mobilul care a stat la baza fondarii acesteia.
Dupa modelul oferit de reuniunea brasoveana, ideea
organizarii reuniunilor de femei care in statutele lor
inscriau in special scopuri filantropice si educative,

si care in realitate functionau ca un paravan pentru
miscarea nationald romaneasca’®, a fost amplu sustinuta
in plan public prin activitatea unor ziare si reviste precum
Gazeta Transilvaniei, Telegraful roman, Transilvania,
Familia. Sub impulsul discursului public favorabil acestui
asociationism feminin, s-au constituit numeroase
reuniuni pe intreg teritoriul Transilvaniei. Aceste reuniuni

aveau in linii mari scopuri similare: ajutorarea vaduvelor
si orfanelor sarace, infiintatea de scoli si internate de
fete, infiintarea de scoli cu profil economic si industrial,
dezvoltarea industriei casnice si a artei populare.

Chiar daca multe dintre reuniuni nu au reusit sa realizeze
decét partial obiectivele propuse initial, sub protectia

lor s-a dezvoltat o intensa activitate nationala care

spre sfarsitul secolului se intensifica si se politizeaza,
implicand nemijlocit o parte a segmentului feminin in cele
mai importante evenimente ale perioadei.®°

Adina Pop, Doctor in Istorie, Facultatea de Istorie, UBB
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Feminin si feminist
Concept performativ - loana Toloarga

In cadrul primei editii a proiectului TNAMT Digital,
m-am ocupat de trei spatii dintre cele ale instalatiei
performative itinerante, propusa ca demers. Primul
spatiu, holul cu balcon al cladirii istorice a teatrului, era
caracterizat de clar-obscur, la nivel de ecleraj, plin de
flori, de prezenta oglinzii si de o formé de liminaritate,
ca spatiu interstitial, tocmai prin prezenta scarilor care
conduc spre el, din holul foaierului, si a celor care urcéa
spre atelierul de croitorie.

TEATRUL ¢ DE STAT

FETE FRUMDASE

Repertoriul teatrului din Turda a fost alcatuit, ih buna
masura, inca de la origini, din comedii bulevardiere, in
care personajele principale feminine respectau tiparul
victimei sau pe cel al femeii-obiect de adoratie.

In contrapartida, multi dintre angajatii sau colaboratorii
care au marcat parcursul acestui teatru de-a lungul
timpului au fost femei: de la sufleori (Rosemarie
Leoveanu, Viorica Gallin, s.a.), peruchiere (Maria
Frateanu, Viorica Malchi), cabiniere, recuzitere (Ana
Nyulas, Aurelia Niculici, s.a.), croitorese, la actrite
(Carmen Galin si Catrinel Dumitrescu au colaborat cu
teatrul turdean), dramaturge (Lia Crisan), scenografe sau
executante ale decorului (Marta Deleanu, lulia Pumnutiu,
Emilia Miron), la regizoare (lleana Hodis, Enna Cenariu -
asistente de regie artistica) si coregrafe (Gabriela Taub
Davas, de la Opera roméana din Cluj).

Astfel, am gandit un spatiu dedicat tuturor femeilor care
au lasat urme in arhiva teatrului, de pe scena sau din
spatele ei. El este bivalent: pe de-o parte este o instalatie,
in sine, pornind de la obiectele de arhiva (costume vechi,
fotografii din spectacole, tablouri cu actrite), de cealalta
parte, devine un cadru performativ, prin prezenta celor
doua actrite: Ingrid Neacsu si Anca Ofelia Markos. Ele
pun in dialog fragmente de texte contemporane despre
statutul femeii, avand in centru obsesia frumusetii, cu
partiturile originale si cu versurile de la spectacolul Fata
fara zestre (de A. N. Ostrovski, montat la Turda in regia lui
Vintila Radulescu, in stagiunea 1953-1954), din arhiva
teatrului (reinterpretate si insotite de muzicé originala,
semnatéa de Alexandru Condurat), dar si cu mai multe
fotografii, carora le fac reenactment.

Corpul este supratema performance-ului, restructurand
relatia intre persoana si personaj, momentul articulandu-se
intre feminin si feminist, punand accentul pe istoria
femeilor care stau in spatele rolurilor si spectacolelor.

Materialul sursa face parte din proiectul Arhiva
Artistica TNAMT Digital (prima editie), co-finantat de
AFCN n 2022. Pentru mai multe detalii referitoare la
proiect sau la conceptul instalatiei performative vizitati
tnamtdigital.ro.



Testimonial Anca Ofelia Markos

In cadrul editiei din anul 2022 a proiectului TNAMT
Digital, in incinta cladirii Teatrului National Aureliu Manea,
au fost amenaijate diferite spatii cu scop performativ.

Am avut oportunitatea de a face parte la doua dintre
momentele instalatiei performative itinerante: primul,
care deschidea instalatia propriu-zisa si se desfasura
intr-unul dintre holurile teatrului, si ultimul, care
reprezenta incheierea acesteia, avand loc in subsolul
cladirii istorice.

Foto-credit: Arhiva Artisticd TNAMT

Aceste momente puneau in prim-plan figura femeii, iar
tema principala era feminismul. Textul, scris de loana
Toloargé, ne-a folosit drept pretext pentru a transmite cét
mai bine mesajul general. In primul performance s-au
folosit fragmente din textul Frumoasa - Frumoasa, atent
alese siimpartite de loana. Alegerea noastra de a face
parte din acest proiect nu a fost intdmplatoare, intrucat in
viziunea regizoral3, erau integrate simomente muzicale,
care trebuiau interpretate live. Insertiile muzicale, foarte
bine alese, aduceau accente ironice, moderne si chiar
surprinzatoare in raport cu textul, contribuind la crearea
atmosferei si sublinierea mesajului performance-ului.

In ceea ce priveste stilul de joc, acesta a trebuit adaptat
in functie de specificul fiecarui spatiu de desfasurare. In
primul performance, atmosfera era una intima, avand in
vedere subiectul delicat si distanta dintre noi si public,
conditii care au determinat un stil de joc naturalist,
intim, cu o vocalitate normala. Acest stil, in deschidere,
incorpora proximitatea publicului, fiind atat minimalist,
cat si nuantat.

Mediul de lucru a fost unul extraordinar, loana Toloarga
reusind sé creeze o atmosfera intima, favorabila
procesului de creatie. Consider céa sugestiile sale au
fost esentiale in conturarea personajelor, iar textul ales,
alaturi de modulin care I-a distribuit si propunerile sale
muzicale, m-au impresionat profund. Schimbarile dintre
primul si ultimul performance au fost fluide si logice,

jar eu nuam avut niciodata senzatia ca nuimie clar ce
trebuie sé fac sau ca nuinteleg ratiunea actiunilor mele.
Am beneficiat de o ghidare exceptionald, iar pentru asta
sunt profund recunoscatoare.

Consider ca experienta de lucru cu regizoarea si
dramaturga loana Toloargéa a fost una prolifica, unicain
felul ei, in urma céareia am dobandit noi cunostinte, mi-am
dezvoltat abilitatile vocale si de interpretare, avand
ocazia sa experimentez procesul de lucru in cadrul unei
instalatii performative itinerante.

Anca Ofelia Markos este
actrita, vocal coach si doctorandg, cu o cariera care
imbina performanta artistica cu cercetarea academica.




Instinct
de Ana Turos

Instinct (acum reintitulat Baby Fever) e textul pe

care |-am scris pe parcursul Masteratului de Scriere
Dramatica de la Universitatea de Arta Targu Mures, in
perioada 2021- 2023, la clasa Alinei Nelega si a Elisei
Wilk. Dupa ce am oscilat intre mai multe teme, m-am
hotarat asupra subiectului piesei: o femeie care incearca
sé&-si dea seama daca doreste sau nu sa devind mama
si care interactioneaza cu o serie de personaje cu
diverse pareri despre maternitate. Cu toate ca problema
personajului principal a pornit chiar de la propriile mele
intrebari, nu mi-a fost usor sa finalizez textul (desi e
inspirata din intdmplari personale, n-as spune ca piesa
e una autobiograficd). Am abandonat de mai multe ori
textul, ca apoi sa revin dupa lungi perioade de pauza.
Deseori gandul cé vreau sa scriu o comedie ma inhiba,
poate si pentru ca eram multumita de prima scena, care
Jiesise” fara prea mari eforturi.

La prima vedere plasarea unei scene intr-un cabinet
de ginecologie poate parea menita sa socheze
gratuit cititorul/spectatorul. Dar cred ca e o situatie
foarte ofertantd emotional si scenic: cred cé orice
femeie pusa in contextul &sta s-a simtit mécar o

data incurcata, rusinata, singura, nervoasa, pe scurt,
extrem de vulnerabild. Si pentru ca ma interesa
perspectiva Laviniei, am ales ca publicul sa aiba
acces lalumea ei interioarad si am introdus mai multe
aparté-uri/ monoloage interioare verbalizate. Influenta
principald o constituie serialul Fleabag, dar sa nu
uitdm ca aparté-urile sunt o tehnica teatrala folosita
siin commedia dell'arte sau in comedii bulevardiere.
Mi s-a parutinteresant sé vad daca siin ce masura
pot ele functiona in teatrul contemporan. Pana acum,
feedback-ul primit la lecturi a fost unul pozitiv, asa

ca astept cu nerdbdare varianta de spectacol (textul
urmeaza sa fie montat in primavara anului 2025 la
Teatrul Pointdin Bucuresti).

Scena 1

Un cabinet ginecologic de la o clinica particulara.
DOCTORITA e la birou, noteazé raspunsurile pe care le
da LAVINIA.

DOCTORITA: Céati parteneri sexuali ati avut panain
prezent?

LAVINIA (aparte). Ce cacatde intrebare e asta? (catre
doctoritd) Cine mai stie? Toti, toti?

DOCTORITA (se incrunta usor): Da. Toti.

LAVINIA (isiia un timp de gandire, aparte): Paaai... inainte
de Matei a fost anul 4la numai cu one-night stand-uri,
céti naiba au fost? Ala de la party-ul de Revelion nu se
pune, ce bine ca nu ne-am tras-o. Era super mic, sper ca
avea 18 ani. Bine ca n-am mai dat si shot-urile alea de
tequila. Ah, ce sa spun, ce s& spun, deja ma crede ultima
curva. (Catre doctorita, pare ca inventeaza pe loc.) 15.
DOCTORITA (noteaza): 15.

LAVINIA (aparte). O fi mult? O fi putin? De fapt nu cred
c-am iesitla o cafea cu mai mult de 30 de tipi. Si-am
facut sex cu jumatate dintre ei? Poate doar m-am sarutat
cu 15?

DOCTORITA: Numarul de parteneri sexuali cu care ati
avut contact neprotejat?

LAVINIA : AG&a...

DOCTORITA: Deci...?

LAVINIA: Sapteeee? (pauza) Cam sapte.

DOCTORITA: (scurta privire, apoi scrie impasibild) Sapte.
Ciclu regulat?

LAVINIA: Nu e chiar ceasornic elvetian, dar merge.
(pauzéd)Adica, da. La 28 de zile. Cam asa.

DOCTORITA: Data ultimei menstruatii?

LAVINIA: Lunatrecuta... pe 20... 21... Sau 22, poate?
DOCTORITA: Pe mine ma-ntrebati?

LAVINIA (isi scoate telefonul): Stati asa, sa verific ca nu
mai stiu sigur. Ah, nu 20, a fost luni sim-am dus la bazin, a
doua ziparca...Da, 21.

Doctorita da sa noteze.

LAVINIA: Sau 227 (aparte) De ce nu-minotez niciodata?
DOCTORITA: Deci?

LAVINIA: 21? 22..? 21, 22, cine-a tras in noi? (Doctorita
nu rdde. Moment de stanjeneald.) Scrieti 22. (aparte)

Ma crede ultima tdmpita. Sunt ultima tdmpita, cine pizda
ma-sii nu stie cand i vine ciclul?!

DOCTORITA: Partener stabil?

LAVINIA: Da. De trei ani.

DOCTORITA: Metode contraceptive?

LAVINIA: (rade) Calendarul.

Doctorita n-are nici o reactie.

LAVINIA (aparte). Termind, tembelo! (cétre doctorita)
Glumeam. Prezervativ. (aparte) La primele doua intalniri
cel putin.

DOCTORITA: Test de sarcina ati facut?

LAVINIA: Da. Negativ.

DOCTORITA: Haideti sa vedem.

LAVINIA: Nu ma credeti pe cuvant?

DOCTORITA: Schimbati-va dupa paravan, aveti acolo
papucei si halat.

LAVINIA: (aparte) Papucei si halat. Bine ati venit la spa-ul
ginecologic! Contra numai 500 de lei poti s& te schimbi
facand echilibristica in jumatate de metru, sperénd

s& nu deschida cineva usa fix cand esti fara chiloti cu
picioarele pe varful ghetelor tale nu tocmai curate, dar
cu sigurantd mai curate decét podeaua, intrebandu-te
daca sa-ti scoti si sosetele sau nu. Am mereu picioarele
bocna. Da’ e penibil sa fiu in curul gol siin sosete cu
degete si dungi multicolore. Unde naiba sunt papucii &ia?
E o pereche pe jos, papuci albi ca la hotel. Alte perechi



sunt ambalate individual in pungi si asezate unele peste
altele. Doamne, cét plastic, uite de-asta mor delfiniil Nu
cred cé iau nici o ciuperca daca i folosesc tot pe astia
desfacuti, am doar cinci pasi de facut pana sa ajung la
pat. Mai bine imi pun sosetele, de fapt. Futu-i, s-au intors
degetele induntru! Calm, calm, totul e in regula...

DOCTORITA: Sunteti bine?
LAVINIA: Da, da, sunt foarte bine. Vin imediat.

LAVINIA: (aparte) Da-le-n mortii ma-sii de sosete, trage-ti
halatul peste si iesi odata! Halatul e complet transparent,
ca un neglijeu sexy medical din fantezii cu asistente
porno. imi fac aparitia alunecand pe varful ghetelor ca pe
niste patine de gheata.

DOCTORITA: Aveati papucei, nu i-ati gasit?
LAVINIA: Nu.Bada.... Einregula.

LAVINIA: (aparte) Te intinzi pe pat. Doctorita pune
prezervativul pe dildoul &la conectat la ecograf, stoarce
peste niste gel din sticla care araté ca aleain care se
tin sosurile de la Subway: sweet onion, honey mustard,
barbecue. Acum chiar ca te simti ca o bucata de carne!
Nu te crispa. De fapt nu doare asa de tare, e doar rece si
lipicios.

Textul Laviniei si al doctoritei se suprapun. Textul
Doctoritei poate sé fie spus mai incet, neinteligibil
aproape.

DOCTORITA: Uter in AVF, de volum normal, nedureros,
funduri de sac...

LAVINIA: Si méinile tale sunt reci si lipicioase. Ali
transpirat. Te uiti pe ecran.

DOCTORITA: ... vaginale suple, anexa dreapta marita
aproximativ 8 cm, chisticg, elastica, mobila, nedureroasa.
Zona anexiala stdnga supla.

LAVINIA: Macar sunt supla. Elastica, mobila si
nedureroasa, ce poti sa vrei mai mult?

DOCTORITA: Miometru cu structurd omogena, cu
exceptia unui nodul fundic subseros, cu dimensiuni de
2.65/2.91 cm, dimensiuni corp uterin 5.33/3.335/4.68
Col de aspect ecografic normal, lungime canal cervical
3.05¢cm.

Endometru trilaminar, cu grosime de 6.29 mm, aspect
proliferativ.

LAVINIA: (aparte) Te gandesti |a filmele siropoase in
care el si ea suntimpreuna la vizita la doctor, lumina e
perfecta si par si mai tineri, el 0o mangaie pe burtica sio
saruta pe frunte. Doctorita zdmbeste dezvelindu-si dintii
perfecti si explica aratand pe imagine. Numai ca tu esti
singuré, e bezna, doctorita nu zémbeste si cu siguranta
nu explica. Inima iti pocneste in piept.

DOCTORITA: Latero-uterin dreapta, formatiune
anecogena fard septuri sau vegetatii, cu apartenenta
posibil ovariana dimensiuni 8.76/ 5.58/4.89 cm.
LAVINIA: (aparte) Respira. Nu e cancer, nu ai cancer.
Nimeni in familia noastra nu a avut cancer. Sau? Parca
verisorul tatei a murit de cancer la prostata. Se pune?
DOCTORITA: Ovar sténg nevizualizat.

Fara lichid liber la nivelul fundului de sac Douglas.

Fara imagini laterouterine cu aspect patogen.

LAVINIA: Decin-o sa mor, nu?
DOCTORITA: Cel mai probabil, nu.
LAVINIA: E cancer?

DOCTORITA: imbracati-va si vorbim.

LAVINIA: Pot s aflu si dezbracata daca urmeaza sa crap.
DOCTORITA: Pare benign la prima vedere.

LAVINIA: Adicé o sé& supravietuiesc.

DOCTORITA: Banuiesc ca da.

Se revine la lumina initiala.
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DOCTORITA: V& scriu acum o reteta si ne vedem dupa
trei luni. Verificdm dacéa a dat rezultate.

LAVINIA: Aham.

DOCTORITA: Uneori merge, dar la dimensiunile astea cel
mai probabil va trebui operat. Si sa aveti grija sa nu mai
apara, ca de obicei chisturile astea se refac.

LAVINIA: Si cum am grija? Am facut eu ceva gresit si-a
aparut?

DOCTORITA: Cel mai simplu e dacé faceti un copil.
LAVINIA (scurta pauza). Un tratament care sa nu
implice alte vieti nu exista? (aparte) Adica, cum ar fi, sa



ma-ntrebe copilul meu ,Mama, tu cum te-ai hotarat ca
vrei sa vin pe lume?”. Si eu sa-i zic ,mai, puiule, aveam un
chist, trecusem binisor de 30 si-am zis... hai ca imi fac si
mie un bine.”

DOCTORITA: Bine, de fapt problema e ca nu aveti copii.
LAVINIA: Adica? Eu nu vad niciun fel de problema.
DOCTORITA: Chisturile astea pot provoca si infertilitate.
Stati putin, va doriti copii?

LAVINIA (zambesgte incurcatd, apoi aparte): Habar nu am,
femeie, habar nu fucking am! Ce e cuintrebarile astea
filosofice la un cacat de consultatie? (catre doctoritd) Nu
stiu. Da. Nu? Poate? Mai tarziu...

DOCTORITA: Cand mai tarziu? Ar cam fi timpul s& va
hotarati.

-]

Materialul selectat este un fragment din volumul
Antologie de dramaturgie romaneasca fresh, un
demers editorial de sustinere al dramaturgiei
contemporane, demaratin cadrul Festivalului
International de Teatru Turda (FITT 2024) si
acompaniat de o serie de spectacole lectura.

Ana Turos este actritd independenté, dezvoltator

de proiecte culturale si autoare de texte dramatice.

A colaborat cu diferite teatre de stat si companii
independente, a jucat pe scene din Londra si New York,
dar siin zone rurale cu acces limitat la cultura sauin
spatii neconventionale. Are o experientd vasta in proiecte
destinate publicului tdnar, dar siin zona de teatru de
miscare si performance.




FEMINITATE POLIFONICR

Fragmentele selectate pentru acest material fac parte
dintr-o serie de texte dramatice valorificate in cadrul
proiectului IdentitAR Feminin, co-finantat de AFCN.
Fragmentele sunt republicate cu acordul autoarelor.
Multumim pe aceasta cale loanei Nicoara (artist vizual)
pentru intermedierea selectiei. Pentru detalii referitoare
la proiect si pentru accesarea expozitiei digitale AR
realizate de echipa Reniform vizitati:
https://reniform.ro/identitar-feminin-expozitia-online

Arca Noreei
de Nicoleta Esinencu

femeile

in ochii barbatului

erau ca

butonii de purtatla camasa
mancarea nici rece sinici calda
un metru in spatele lui

capul acoperitin fata lui
picioarele desfacute pentru el

si toata planeta erain ochii lui a lui
si doar a lui

animalele erau ale lui

natura era a lui

femeile erau ale lui

banii erau ai lui * totul era a lui

el era posesorul

detinatorul

stapinul

patronul

proprietarul planetei

in chirie o dadea

ratele stringea

ipoteca crestea

vindea cumpara

cumpara vindea

bani din nimic scotea

bani din nimic facea * si se totimbogatea
si atunci s-au mihnit tare

si mama naturad * si mama pamint
si au zis te vom sterge de pe fata pamintului

si cutine toata faradelegea ta

si a zis mama natura nu voi fi pururea cu barbatul asadar
zilele lui vor fi scurte

pentru ca cel ce va varsa singe de femeie de cétre
femeie ii va fi singele varsat

si a zis mama pamint nu voi fi pururea cu barbatul

din pamint a fost zidit si tot in el se va intoarce

silimba

si ochi

si urechia avut

siinimé ca sa-nteleaga

dar nuainteles

il vom sterge de pe fata pamintului * caci ne caim ca l-am
facut

dar barbatul tot nu auzea strigatele lor
tot nu credea in spusele lor

sanu zici

ma voi ascunde de mama natura

Sa nu crezi

ma voi ascunde de mama pamint
oriunde nu te vei ascunde * te vom gasi
caci a sosit sfirsitul a tot barbatul

s-a umplut pdmintul de violenta
constringere

subjugare

si oprimare

a sosit sfirsitul a tot barbatul

s-a umplut pamintul de silnicia lui
siiata

noi il vom distruge

de la banci la corporatii

de la guverne la presedinti

de la biserici la mitropolii

de la cap de familie la familia traditionala de la
armamente la rézboaie

Grafica: loana Nicoara




de la abatoare la exploatare de la bogati la proprietari de
la sclavie la colonie de |a stat

la patriarhat de la capital la capitalism

vom distruge orice urma de barbat pe pamint orice
umbra de barbat pe pamint caci

barbatul a stricat tot pamintul

One step forward, two steps back
de Carolina Dutca

BARBATUL: Trebuie doar sa te simti pe tine insuti, sa te
intelegi pe tine insuti. Nu ca s& te secatuiesti pentru arta
ta, nu ca sa te epuizezi pentru toate acestea - succes, 0
baza materiala. Aceasta nevoie de o bazd materiala

- asta e tot rahat. Trebuie s&-mi dau seama de asta.
Recent am inceput sd-mi dau seama de toate astea.
FEMEIA: Am aceste dileme de ceva vreme. Si acum, stiu
clar care este raspunsul meu.

Pentru c&, nu, serios, stiu clar raspunsul acum.
BARBATUL: Si care ar fi acest rdspuns?

FEMEIA: Raspunsul este ca suntem amandoi artisti.
BARBATUL: Si ce ar trebui s iInsemne asta? Ce vrea s
insemne asta?

FEMEIA: iInseamna c& suntem legati, ca putem crea, asta
e tot, asta e tot ce inseamna.

Nu conteaza ce fel de creatie va fi, depinde de tine. Nu
trebuie sé te justifici in fata ta sau a altcuiva.

FEMEIA: Stiu ca sunt un artist. Nu ma intereseazéa sd ma
definesc.

Grafica: Sergiu Negulici

BARBATUL: Si eu stiu asta... Si eu stiu ¢& sunt un artist.
Dar asta nu-mi aduce linistea.

BARBATUL: inc& n-am ajuns acolo. Ne indreptam intr-
acolo, ne pregatim pentru asta.

Pentru céa acesta este un lucru foarte neobisnuit, este
foarte neobisnuit, stii, atunci cand oamenii dintr-un cuplu
nu sunt din acelasi sat. E posibil in zilele noastre, cred. Si
astainseamna ca exista un motiv, inseamna ca soarta

ne-a adus impreund, nu poate fi altfel. La naiba, trebuie
doar sa ne obisnuim cu asta, sa ne obisnuim cu ideea
asta.

BARBATUL: Sunt curios cum ma completezi, cum te
completez, prin ce calitati? Adica, da, ma completezi, dar
cum o faci exact? De fapt, stiu cd méa completezi, adica,
stiu ce idei am de la tine.

FEMEIA: Uneori, doi oameni sunt egali, sunt la acelasi
nivel, unul1dnga celalalt, iar alteori, unul dintre ei este mai
mare, iar celalaltil serveste, stii? Si cel servitl-ar putea
ajuta pe celalalt, dar cu siguranta nu sunt egali in situatia
asta. Si nu poate crea, pentru ca e doar de folos celuilalt.
Eu doar iti explic acest lucru, nu dau vina pe tine, nici
vorba de asa ceva, eu vorbesc doar despre faptul ca,

- nu este vorba despre faptul c& eu nu doresc séa fac
arta cutine sau asa ceva - eu doar iti spun ca avem
nevoie, de asemenea, sé lucram la relatia noastra, sila
ceea ce este energia noastra creatoare, sila modulin
care interactionam unul cu celalaltin aceasta energie
creativa. Pur si simplu trebuie sa invatam, trebuie sa
invatam si sa intelegem cum ar putea celalalt sa creeze,
in ce imprejurari si cum s& nu ne stdmin cale. Si daca
descoperim asta, dacd o gasim cu adevarat, sidaca eu
inteleg profund cum creezi tu, si daca tu intelegi profund
cum creez eu, vom ajunge cu adevarat la un nivel mai
inalt al luiimpreuna.

BARBATUL: Bine, vreau sa inteleg, vreau sa simt, vreau
s& aud, vreau sa aflu ce urmeaza.

Alaska
de Elise Wilk

Victoria

siacum

in a cincea vara la mangalia

in curtea gazdei noastre cu fund mare in capot cu flori
a parcat o dacie verde care sclipeste in soare

din ea au coborat doamna angela care avea o burta cat
ominge de plaja

bica care m-aignorat complet

si a trecut pe 1dnga mine fara sa ma salute

si domnul inginer care m-a lasat sa urc pe scaunul
soferului si sa claxonez

cénd s-a sprijinit de dacia lui verde nou-nouta si-a aprins
otigara sia zambit

arata ca david hasselhof de pe abtibild

doar ca de 10 ori mai frumos

a durat numai cateva secunde si deja simteam o iubire
eterna

noaptea dormeam pe o saltea de plaja langa patul
parintilor

siinainte sa adorm ma gdndeam cé& doar o usa ma
desparte de domnul inginer

0 usa si un afis cu tovarasul

mi-era fricd sa nu observe ceilalti iubirea mea pentru
domnul inginer

asa ca aproape toata ziua stateam pe cearsafin fata la
hotel rex

cu camidin arad si cu méatusa ei

care ne punea sa stam 10 minute pe o parte

si 10 minute pe cealalta parte

pentru un bronz uniform

/..

Victoria cu o sticlutd pe care am luat-o din poseta matusii
lui cami din Arad




si pe care scrie Peroxid de Hidrogen

ne decoloram parul

intrém in hotelul savoy

si luam liftul pana la ultimul etaj

acolointr-o camera de hotel

0 poloneza rastoarna pe pat

0 sacosa plina cu pachete de tigari si ciorapi de nailon
sinoi probam sutiene de baie mult prea mari

si pulverizam pe noi o doza intreaga de spray FA
acasa primesc o palma de la tata

e dejaintuneric

ne-au cautat peste tot

imi interzic s& méa mai vad cu cami din arad

si mama ia o foarfeca si ma tunde periuta

buclele mele blonde

pe care le-am avut doar pentru o singuré dupa-amiaza

cad

una dupa alta

pe un ziar scénteia

cand ma uitin oglinda incep sa plang
nu vreau sa ma vada nimeni asa

si ultimul care are voie s ma vada asa
e domnulinginer

Cercinchis
de Teodora Sandu

Aura: Bine, chiar vrei s stii ce méa doare? Ma doare céa
in facultatea de teatru nu inveti actorie, inveti metoda
“scapa cine poate”, cine poate sa inghita mai mult. Ficat
de strut, asa ne ziceau, ca tre’ sa ai ficat de strut ca sa
rezisti. Asta pana te ingalbenesti de icter si cazi. Eunu
am mai vrut asta. Am vrut o viata frumoasa. Si pentru
asta am luptat. Stiu, nu e un subiect interesant. Cine vrea
sa scrie despre frumos? Doar uratul din noi e demn de
publicat. De ce? Pe cine mai intereseaza asta? De ce teai
trezit tu tocmai acum s& scormonesti trecutul altora?
Irina: Pentru ca e important sa se afle ce s-a intdmplat.
Povestea ta poate sa salveze vietile multor fete tinere.
Aura: Chiar nu cred astal

Irina: Macar le pune in garda. Avem nevoie de povestea
ta, noi, femeile! Meritdm si noi s& stim prin ce ai trecut,
mai ales c& spui ca acum esti fericitd. Gandeste-te la
viitoarele studente, toate fetele astea care se viseaza
actrite merita sa cunoasca pericolele la care se expun. E
important sa fim alaturi unele de altele si sa ne sustinem.
Aura: De ce esti ipocritd? Numai sustinere nu a venit din
parteata.

Irina: Vezi? Orice as face si eu si tu si orice alté femeie nu
e niciodata destul!

Aura: Asa, si? Crezi ca poti schimba lumea cu un articol?
Irina: Vreau méacar séincerc. De ce sa nu fie niciodata
nimic de ajuns? Daca iti asculti corpul siiti dai fréu liber si
te mai si indragostesti, automat esti o curva; dar daca nu
flirtezi situ mé&car un pic ca sa-ti vezi interesul, esti o
fraierad care nu se foloseste de atuurile primite de la
natura, de ce te mai plangi? Daca esti prietenoasa cu

un barbat, te dai la el; dar dacéa nu i réspunzi glumitelor
sexuale, esti o frigida fara simtul umorului.

Aura: Asta e un monolog din filmul Barbie?

Irina: N-am terminat. Daca spui cé o palma la cur te
deranjeaza, nici nu te mai baga-n seama; si daca se
face vreo referire la corpul tau, mai exact la sani, talie,
cur, picioare si uneori chiar siintre picioare, trebuie sa te
bucuri, pentru céa hei, cata vreme esti buna de futut, esti

valabila. Altfel, ti se aminteste constant cad menopauza
bate la usa.

Aura: Deci sursele tale sunt niste actrite frustrate de
teatru?

Irina: Lasa-ma sa termin. Nu conteaza ca ai douazeci,
treizeci, patruzeci de ani, relevanta vietii tale are un
termen de expirare. Oricum ai da-o, orice aiface totnu e
bine. Daca nu zici la timp, nu s-a intdmplat, daca iti faci
curaj sa vorbesti mai tarziu, de ce ai asteptat atat? Ce,
daca te invitd un barbat la el acasg, nu stii ce inseamna
asta?

Chiar dacé voi sunteti colegi, chiar daca ati lucrat
impreuna, chiar daca e profesorul, mentorul tau? El iti
vrea binele! Zdmbeste, razi, fa pe proasta, fii draguta si
naiva, asta ne scoate mereu din cacat.

O tara Duty Free
de Natalia Graur

1: (cu accent usor moldovenesc) Uneori ma intreb cum

e sa traiesti confortabil. Cain vest. S& nu-ti pui problema
cine siin ce conditii lucreaza pentru ca tu sa ai stilul

de viatd cu care te mandresti pe Instagram. Cine i
produce hainele si telefoanele, cine iti transporta rosiile si
somonul, cine iti gateste si serveste mancarea. Stiu cum
e sa fii imigrant in vest. Si aud recomandari de la romani
sau moldoveni despre cum sa te descurci printre toate
stereotipurile despre imigranti. Stereotipuri care te pot
costa locul de munca. Aud recomandari ca daca mergin
Germania sau Spania, sa folosesc pasaportul roménesc
- moldovencele sunt considerate curve si e de rau.

Daca mergin ltalia sau Franta, sa folosesc pasaportul
moldovenesc - romanii sunt considerati hoti si e de

rau. Dar oricum imi spun s& nu ma descurajez, ca pot
demonstra ca eu sunt altfel, c& eu sunt 0 exceptie”. Care
confirma regula in ochii angajatorilor, evident. Totusi,
poate in mine o0 s& ajungé sa aiba incredere patronul
s&-milase cheia sa incui restaurantul. Sau sa ma lase
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responsabild de casa de marcat. Sau sa numa
supravegheze cét culeg capsune, de fricasanule
mananc. Sau sé lase la vedere bijuteriile batranei pe care
o ingrijesc. Sunt tot acolo dupa o saptamana? Bravo, ai
trecut testul!

2: (cu accent rusesc) Odata m-a vizitat un prieten

din Chisindu si aia a fost prima data cand a venitin
Prednestrovie. M-am mirat pentru cé locuieste atat

de aproape! lar el se mira de tot ce vedea - ca lumea
vorbeste in rusa, ca panourile publicitare suntin rusa,
ca denumirile suntin rusa, ca avem altd moneda... Era
atat de uimit, de parca venise din America. Din Chisinau
in Bender ajungi intr-o ora cu masina. lar pe mine ma
mira uimirea lui pentru cé mi se parea ca lucrurile sunt
cam la fel si la Bender, si la Chisinau.

Simé mai mird cé atunci cand cunosc oamenila
Chisinau sile spun cé sunt din Bender, mé tot intreaba
.Cum e acolo?”, de parca trebuie sa zbori 5 ore ca

s& ajungi acolo si sa vezi. Mi se pare ca oamenii din
Prednestrovie merg des in Moldova, poate din cauza
lucrului sau alte motive... In schimb sa vina aici cineva din
Moldova e o raritate.

Moldovenii mai degrabé ajung in Roménia decéatin
Prednestrovie.

3: Cénd eramin America de Sud si cunosteam oameni
noi, le ziceam ca-s din Romania. Prietenul cu care
calatoream m-aintrebat de ce zic Romania, nu Moldova.
N-am stiut ce sa-i rdspund. C& acolo am facut facultatea
siam lucrat, deci viata mea de adult e acolo? C4 am
pasaport romanesc? Ca acolo vreau sa ma intorc? Ca
stiu cd lumea n-a prea auzit de Moldova si n-am chef sa
explic de fiecare datd? Ca nu mai vreau sa zic ,between
Dracula and Chernoby!"? Cand am inceput sa spun ca-s
din Moldova totusi, cam fiecare explicatie se termina cu
un: ,Aaaa, Rusial”

llustratie: loana Nicoara

Nicoleta Esinencu

Traieste silucreaza ca scriitoare si regizoare in Chisinau.
Proiectele sale de teatru provoaca si starnesc discutii in
jurul unor teme acute. Dupa o bursa la Akademie Schloss
Solitude din Stuttgart a devenit cunoscuta pe plan
international cu piesa FUCK YOU, Eu.ro.Pal

(premiul dramAcum).

Carolina Dutca

Artistd, lucreaza cu fotografie, video si text. A studiat arta
si fotografia documentara la Academia Fotografika (St.
Petersburg). li place sa experimenteze si s& impingé
limitele mediuluiin care lucreaza.

Elise Wilk

Nascuta in Brasov, este una dintre cele mai jucate
dramaturge ale tinerei generatii din Roménia. A studiat
jurnalismul, scriere creativa si dramaturgia. Piesele
sale, traduse in 13 limbi, au céstigat numeroase premii,
inclusiv Premiul Ambasadei Irlandei pentru dramaturgi
emergenti (Pisica Verde, 2013), Premiul de Dramaturgie
Roméaneasca (Avioane de hartie, 2015) si Premiul pentru
cel mai bun monolog (Crocodilul, 2017).

Theodora Sandu

Actritd si dramaturga. Este absolventd UNATC si face
parte din doua trupe: Teatrul Toma Caragiu, Ploiesti
si Sectia Germana a Teatrului National Radu Stanca,
Sibiu. in cadrul atelierului de scriere dramaticé, sub
coordonarea lui Mimi Branescu, a scris Cerc inchis.

Natalia Graur

Dramaturg din Republica Moldova, a studiat literatura la
Cluj-Napoca si dramaturgia la Targu-Mures. Activeaza
in Roménia si Moldova, explorand in scris suprapunerea
dintre personal si politic, fizic siemotional. Lucreaza ca
trainer pentru programe educationale pentru
adolescenti si adulti.
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