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Michele Modesto CASARIN

COMMEDIA DELLARTE

(G

ISTORIE PERSONALA

Carnavalul antic

Primul document oficial care recunoaste Carnavalul

de la Venetia ca sarbatoare publica dateaza din 1296,
cand Senatul Republicii a declarat zi de sarbatoare ziua
de dinaintea Postului Mare. Timp de secole, Carnavalul

a durat sase saptamani, din 26 decembrie panain
Miercurea Cenusie, desi uneori festivitatile incepeau deja
n octombrie. In aceasta perioada, cetatenii purtau masti
si costume pentru a-si ascunde identitatea, anuland
distinctiile de clasa, sex si religie. Participarea colectiva,
intr-un joc de deghizare si anonimat, era - si ramane si
astazi - sufletul Carnavalului: un timp al veseliei, liber

de conventii, prejudecati si barfe. Orasul se transforma
intr-o scend imensa mascata, unde actorii si spectatorii
se contopeau intr-o singura procesiune de figuri si culori.
In 1797, odata cu caderea Republicii Venetiene,
deghizarile au fost interzise, iar Carnavalul a intratintr-un
declin rapid. Sarbatorile s-au estompat pana aproape de
disparitie.

Renasterea Carnavalului

In 1979, dupa aproape doua secole, Carnavalul de la
Venetia a renascut datorité initiativei unor asociatii locale
si sprijinului Primariei, Teatrului La Fenice, Bienalei si
institutiilor turistice. In cativa ani, datorita vizibilitatii
mediatice in crestere, sarbatoarea a revenit la stralucirea
sa, desi cu atmosfera si modalitati noi. Astazi, Carnavalul
de la Venetia este un eveniment spectaculos care atrage
vizitatori din intreaga lume, fascinati de istoria sa, de
mastile sale si de magia atemporald a orasului.

Carnavalul meu

Dupa aceasta scurta introducere istorica, imi povestesc
experienta: Carnavalul meuincepe in 1990 pe scenele
Commediei, asa-numitele ,banci”, de la care provine
termenul Saltimbanchi. Am avut norocul sa debutez in
Piata San Marco alaturi de compania Tag Teatro, o trupa
profesionista de Commedia dell'Arte, in spectacolul
LArlecchino servitor la doi stapani”.

Din 1990, participarea mea la Carnavalul de la Venetia a
fost constanta. in 1995, am parasit compania Tag pentru
a fonda Pantakin, infiintata oficial chiar in timpul

Carnavalului din acel an, cu spectacolul |l Trionfo di Zanni”.
In acesti 35 de ani, am trait Carnavalul in multiple roluri: la
inceput ca actor, apoi ca prezentator oficial, iar mai tarziu
ca regizor. Totusi, legatura mea cu aceastad manifestare
aramas mereu puternica, indestructibild, aproape
viscerala.

Festivalul ,,Arta Comediei”

De trei ani, alaturi de compania mea, Pantakin,
organizdm in cadrul Carnavalului o sectiune dedicata
Commediei dell’Arte. Festivalul, intitulat ,Arta Comediei”,
aduce, in cele mai intense cincisprezece zile ale
sarbatorii, 16 companii italiene si internationale, cu
aproximativ 85 de spectacole desfasurate in splendidele
piete Piazza San Marco, Campo Santo Stefano si Campo
San Cassan.

Internationalitatea Carnavalului si limbajul universal al
mastilor

De trei ani, cu sprijinul Institutului Cultural Roméan din
Venetia, gdzduim si o companie romaneasca printre
participantii festivalului. Anul acesta, pentru al doilea an
consecutiv, Teatrul National Aureliu Manea din Turda va fi
prezent cu spectacolul Filtre de Dragoste.

Inca de la aparitia sa, in secolul al XVI-lea, limbajul
Commediei dell’Arte a fost mai degraba fizic decéat
verbal, permitdnd comediantilor italieni s& fie intelesi

si apreciati in intreaga Europd, depésind barierele
lingvistice si culturale. Si astazi duc mai departe

aceasta mostenire, constient ¢4, intr-o lume globalizata
siintr-o Venetie care, in timpul Carnavalului, se
transforma intr-un adevarat Turn Babel al limbilor, mastile
Commediei rAmén o cheie universald a comunicarii.
Indiferent de provenienta, forta expresiva a personajelor
este aceeasi, iar aplauzele dedicate comediantilor
roméani sunt la fel de puternice ca cele oferite trupelor
italiene, franceze, argentiniene, spaniole si din orice alta tara.

Limbajul Commediei
Commedia dell'Arte ramane, si astazi, forma teatrala cea

mai apropiata de societatea contemporana. Temele sale
- puterea, razboiul, banii, dragostea, foamea - sunt



universale, iar mastile sale reprezinta arhetipuri
recognoscibile: batranul puternic si avar, indragostitul
siindragostita, slujitorul prost si cel istet, rdzboinicul
belicos, curtezana sireata si seducatoare, servitoarea
agera, invatatul logoreic si multi altii.

Acest limbaj direct permite publicului sa se identifice cu
personajele si sa participe activ, facand ca povestile s&
fie atemporale si mereu actuale.

Michele Modesto Casarin este regizor, actor, profesor si expertin teatru de masca, cu o cariera si
reputatie remarcabile la nivel international. El este coordonator la una dintre primele 10 academii de
teatru din Italia, Accademia Teatrale Carlo Goldoni.




Paula DALEA

TRAIECTORIA
Coemmedier
DELLARTE

Actorul din toate timpurile s-a folosit de propria
capacitate de a improviza, insa odata cu aparitia
commediei dell’'arte, in secolul al XVI-lea, acest atu

al actorului a devenit o forma esentiala de exprimare
artistica. Nevoia umana de parodiere a realitatii, de
criticare a canoanelor si a persoanelor aflate la putere
s-atradus treptat in aceasta forma de teatru.

Commedia dell’'arte s-a nascut din necesitatea prezentei
unui public, din nevoia actorilor de a trezi in spectator
gustul pentru teatru. in acea perioada, in ltalia, nu existau
cladiri destinate specific reprezentatiilor teatrale si nici
continuitate propriu-zisa a activitatii actorilor. Trupele

se instalau in pietele publice sau pe ruinele vechilor
amfiteatre antice, folosind rareori séliamenajate la
curtile regale. Era vorba pur si simplu de artisti nomazi,
care strabateau tara de la un capat la altul inincercarea
de a-si castiga traiul din meseria de actor.

Astfel, commedia dell’arte se prezinta sub forma unuia
dintre primele fenomene teatrale profesioniste, un

teatru de improvizatie, care nu are rolul de a valorifica

0 opera literard, ci capacitatea creativa, inovatoare si
interpretativa a actorului. Cu un umor strans legat de
temele de actualitate, actorii parodiau diferitele tipologii
ale vremii prin utilizarea a diferite elemente preluate din
carnaval: masti, costume, acrobatie, muzica, dans, etc.

Cel maiimportant element al ,commediei”, care ii confera
individualitate, este varietatea de personaje caricaturale
aduse pe scend, imprumutate din comedia clasica si din
viata cotidiana a Italiei: batrani zgarciti, negustori lacomi,
servitori vicleni si tineri indragostiti.

De la inceputurile sale modeste si pana in secolul

al XVlll-lea, commedia dell’'arte a devenit un gen
emblematic pentru teatrul popular european,
reprezentdnd un moment important din istoria teatrului,
unde este recunoscuta functia actorului ca parte
integranté a arhitecturii spectacolului.







Vali V. POPESCU,
loan Alexandru SAVU,
Anca MARKOS

EXPERIENTA ACTORIEI

ca

PROVOCARE

Experienta procesului de creatie pentru Filtre de
dragoste

S-alucrat mult, intens, exigent. Nimeni nu a fost menajat,
fiecare dintre noi a trebuit sa traga, sa se poate ridica la
standardul impus de Michele, standard setat foarte sus.
S-alucratla virgula la propriu, iar asta pentru mine a fost
foarte bine. Nuam avutloc si pentru ,Vali” a trebuit sa

fiu doar personaijul, ,Capitano”, personaj care consuma
foarte multad energie. Commedia dell'arte este o mare
consumatoare de energie si daca nu esti dispus s&

faci asta si sé& lucrezi profesionist, ,te inghite”. Masca
m-a fortat s& vad spatiul, colegii, decorul, cu corpul,

prin corp. Sa simt, pentru ca altfel cazi, lovesti, pierzi
detalii importante. Cu o saptaména inainte de spectacol
stiam totul. insé regizorul a lucrat cu mine, si nu numai,
panain ultima secunda. Am simtit asta din plin si a fost
foarte benefic, am vazut lucrul la scena altfel. Astept cu
nerabdare prima intalnire cu publicul international din
Italia, in spatiul pietei. Sigur se vor schimba multe lucruri
si voi intelege multe din indicatiile date aici la Turda,
pentru ca regizorul ne pregatea si pentru intalnirea cu
atmosfera Carnavalului. Va fi intens, cu multe spectacole,
cu simtit publicul diferit, cu jucat la cateva grade in aer
liber. Dar cred ca va fi 0 experienta valoroasa.

Vali V. Popescu, actor TNAMT

—

Experienta de lucru cu Michele Modesto Casarin

Repetitiile la spectacolul Filtre de Dragoste au decurs
ca o reintoarcere la bazele actoriei, la multe din lectiile
invatate in studentie, dar aplicate la un alt nivel aici.

Am mers pe ideea lui Chaplin, celebrele sale vorbe din
Dictatorul: "We think too much and feel too little”. Cam
asta a fost filosofia noastra cea de toate zilele, sa ne
folosim corpurile, s& simtim mai mult, s facem mai mult,
s& gandim dupa sau inainte... Niciodata in timpul actului
performativ. Actul trebuie sa fie viu, nu se aseamana cu
un beta-testing sau thinktank sau brainstorming... Partea
de analiza se intdmpla in alte momente ale procesului.
Am reinvatat sa traiesc frumos, mai curat, mai rabdator
si mai atent la ce se intdmpla in jurul meu. Colegii mei
sunt cei care trebuie ascultati, nu doar propriile mele
pareri sau ganduri. Ele vin, ele sunt, ele respira prin
munca mea. Mi-am descoperit colegii in altruismul lor
scenic siin daruirea lor. Lectia nu a fost doar una despre
visceralitate, despre a fi prezent sau a da fler artistic
fiecarui gest, cu scop. Lectia esentiald a fost despre a
forma un grup.

loan Alexandru Savu, actor TNAMT




intalnirea cu Michele Modesto Casarin

Alucra cu Michele Casarin a reprezentat o oportunitate
unica de a explora un stil de joc autentic. Totodata,

am avut sansa de a invata despre stilul si cultura
teatrului italian, dar si despre traditiile care au influentat
dezvoltarea teatrului european.

Pe parcursul repetitiilor, am avut oportunitatea de a ne
dezvolta mijloacele de expresie fizice, vocale, prin studiul
unei tehnici usor diferite fatd de ceea ce era familiar
pentru noi.

Cu multa grija si atentie, Michele ne-a indrumatin
constructia personajelor pornind de la traséaturile fizice
si psihologice ale fiecarui caracter in parte, dar side la
relatiile lor.

In cadrul fiecarui proiect s-a format o echipa puternica,
fiind incurajati sa lucrdm impreuna pentru a construi un
ritm specific si un flux continuu, pastrand naturaletea
relatiilor intre personaje.

Am facut parte din distributiile ambelor spectacole de
commedia dell'arte regizate la Turda, Hellequin (2023)
si Filtre de dragoste (2025), ambele spectacole cu
reprezentatii in cadrul Carnavalului de la Venetia.
Procesul de creatie a fost complex, provocator, ambele
roluri fiind ofertante si de intindere diferita. Afosto
onoare si 0 bucurie nemaipomenite si sper ¢4, de-a
lungul carierei, s& mai am parte de astfel de intalniri.

Anca Markos, actritda TNAMT

niﬁﬁﬁ "ﬂ'm ABRENY
00enEaREE m;g ) g_g_a_
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Echipa TNAMT se pregateste sa lanseze albumul cu
stickere Personaje din povesti, dedicat celor mai tineri
spectatori. Suntem bucurosi sa aducem mai aproape
de cei mici povestile personajelor intalnite in fiecare
duminicé la teatru. Albumul va cuprinde ilustratii cu
toate spectacolele pentru copii din repertoriul TNAMT
si sectiuni care vor fi completate de cititori cu imagini

ale eroilor, eroinelor si personajelor favorite. Astfel,
experienta de a merge la teatru va fi si o ocazie de a
colectiona, de a redescoperi, de a identifica universul din
care fac parte personajele si de a cunoaste de aproape
echipa de actori care aduc povestile la viata.

Va invitam sa explorati impreuna lumile fictive si inedite
ale spectacolelor pentru copiil







Anda POP

ARTA
conslrzunctleile

’

SCENOGRAFIGE

Experienta de lucru cu echipa

Orice spectacol de teatru presupune o muncain

echipa, una de prima linie (actorii), plus una de intalnire
cu publicul la premiera si de-a lungul reprezentatiilor
(regizor, scenograf, artist vizual, luminist), dar si una din
umbra (atelierele si birourile). Norocul face ca in meseria
de scenograf, am contact cu toate aceste departamente
si aici la Turda am un confort deoarece am mai colaborat
si cunosc personalul. De fiecare data cand am ocazia

sa lucrez cu echipa de la Teatrul National Aureliu
Manea, descopar noi formule de colaborare si artisti ce
reusesc sa ma surprinda prin creativitatea lor. De data
aceasta invitatia de a lucra cu Muriel Manea la crearea
spectacolului Presedintele, m-a prins intr-o perioada
dificila a vietii si am decis sa o folosesc in cel mai
terapeutic mod posibil.

Adaptarea la text si directii scenice

De obicei, la prima lecturd ma insoteste un carnetel unde
imi notez lucrurile care méa impresioneaza / socheaza,
inspiré sau vreau pe care vreau sa le scotin evidenta in
discursul meu din spectacol, prin partea vizuala: decor,
costume, afis. Din punctul meu de vedere, scenografia
are misiunea de aintregi ideea spectacolului pornind

de la text, prin viziunea regizorala, cu aportul creativ

al actorilor. Inclusiv prin propunerea lor de elemente

ce servesc la intregirea peronajului. De exemplu, in
Presedintele, personajul ,soferul”, care prin meseria

sa vede mai mult decét poate s& spuna, la propunerea
actorului e orb. Aceastd metafora nu poate decétsa
intregeascéa discursul spectacolului, pornind de la
absurditatea textului.

Am optatin acest spectacol pentru eliminarea cromatica
din costume, care nu e intdmplatoare. Este mai degraba
un gand subtil la coruptia din zilele noastre, un joc simplu
de pro/contra. lar personajul gri apartine altor lumi,
deoarece se ocupa cu energiile, comunica la alt nivel,
diferentiind astfel unicitatea si puterea, datoritd meditatiei
acestuia.

Cum contribuie scenografia la tipul de evolutie al
personajelor

Imi place sé ajut la intregirea ideii unui spectacol

CU partea vizuala. Nu am fost niciodata adepta unui
demers de ilustrare scenica. Mai degrabd ma atrage
reducerea la esentd, orientdndu-ma astfel catre un
public care prefera sa treaca dincolo de prima infatisare
a spectacolului. Cat despre personaje, ma straduiesc sa
le scotin evidenta caracterul chiar daca uneori asta e
contre-emploi pentru actor. Se gasesc solutii de confort
daca se doreste.

i




Scenografia in sprijinul actorilor sau a publicului?

Scenografia in sprijinul spectacolului, totdeauna! Cu
actorii ai 0 perioada de creatie, unde se negociaza cu
respect reciproc, sub condeiul viziunii regizorale,
desigur, iar daca apar elemente ce ingreuneaza jocul
actoricesc, imi place sa fie o decizie de grup, deoarece
cred cu tarie ca un proiect este locul de intaInire a mai
multor artisti, iar spectacolul e produsul comunicarii
dintre noi. Un ochi atent poate sa vada cand
comunicarea a functionat sau nu. Cénd mia zis Murisl o6 sa veds taxiul acasta inlr-un spafiu steri, gol dar ol phin da imporfar, am

amiul intre idealul Fum:1|e| de presedinte s realul cotidian. Cu aceste génduri am pornit in cutarea

iratie 5 am d i din spafiile artistei Kulka, cu care am rezonat datorita idealului
persanal in ca priveste f\m:hu de presedinte ca ma bantuia, realizénd ulterior < lipse valorilar din text
& mai importantd decdt orice ideal neafins, astfel i 1mugmen ulmaroore cu absenlu desdivarsitd a formei

o devenit mult mai rel @in

Presedintele

Anda Pop este o artista multidisciplinara din
Romaéania si creatoarea platformei GandAkumulat.
com. Considera ca scenografia este spatiul ideal
de expresie, ca disciplina prin care transmii

cele mai vaste si complexe mesaje apeland la
forma&, sub umbrela notiunii de performance/

arta performativa, in cel mai autentic mod posibil.
Fascinata sa experimenteze cu tehnici care aduc
mereu provocari, este atrasa de sensibilitatea si
natura psihicului uman (un interes dobanditin urma
participarii la o serie de workshop-uri de teatru
documentarin zone rurale).

In scenografiile ei descoperi cautarea permanenta
a adevarului din text, intr-o colaborare intensa cu
viziunea regizorala sijocul actorilor, ca modalitate
de realizare artistica a unui scop comun.
Absolventa a Universitatii de Arta Targu-Mures,
activeaza ca scenografa, artist grafic si vizual,
ilustrator.

Link: https://gandakumulat.wixsite.com/andapop




Florina FILIP FLORIAN

CONSTRUCTIA

FEMININ

In spectacolul Presedintele, regia Muriel Manea, joc
rolul ,femeii de serviciu”, singurul rol feminin. A fost
vizibil inca din timpul lecturilor de text cé va fi ceva nou
pentru mine, niciodatd nu am mai jucat intr-un spectacol
unde distributia avea mai multi actori si doar o actrita.
Din textul original e foarte clar trasat acest personaj, ea
este ,femeia de serviciu” luat literal, la ordinul oricui are
nevoie, nu i se permite prea multa initiativa. Dar a invatat
séa isijoace cartile in asa fel incat s& obtind un maximum,
in limitele impuse. Arma suprema? Sexul. Dar daca
situatia o cere e si ,baiat de mingi” ori secretar, orice
doar s& nu piarda locul castigat din greu si cu sudoare.

In multe alte creatii cu personaje absolut integral
masculine observam ca interventia feminina este
minima, spre exemplu sub forma de voice over (12
Angry Men, varianta din 1957), ori voce de computer /
femeie geniu la sah (The Thing, 1982), ori sirena (The
Lighthouse, 2019) etc. sau céteva piese de teatru, in
special ale scenaristilor David Mamet sau Harold Pinter.
Plus capodopera lui Beckett, Asteptandu-I pe Godot,
unde exista acea portitd care permite inserarea unei
femeiin rolul baiatului mesager, fapt care ar putea isca o
intreaga discutie in privinta acestei optiuni.

La fel se intdmpla siin cazul spectacolului Presedintele,
unde acest rol are o tusa diferita fatad de cele masculine.
Pentru inceput, desi ea are text putin, la fel ca restul
personajelor, conform viziunii regizorale, este mai tot
timpul in scena. lar daca ceilalti isi pastreaza identitatea
si personalitatea imuabile In toate relatiile pe care le au
intre ei, ,femeia de serviciu” are relatii unice cu fiecare
personaj in parte, dezvaluind fatete clare si diferite de
personaj. Cum piesa propune o cheie absurda, am

incéarcatin spectacol multin prezenta si energie scenica.

Pe tot parcursul reprezentatiei am incercat sa fiu un
liant, s& aduc echilibru si s& confer elemente ca intuitie
femining, receptivitate, nonliniaritate, senzualitate,
vulnerabilitate, compasiune, instinct matern. in mod
ironic (sau dimpotriva) aceste trésaturi au aparut si
s-au manifestat cel mai multin relatia cu personajul
mort, cu ,presedintele”, personaj faté de care am simtit
o profunda conexiune pe tot parcursul spectacolului, si
pe care simteam nevoia sa il anim. Practic sa-1 prezint,
sa existe prin mine, s& 1l manuiesc ca pe o marioneta,

sailingrijesc sisailiubesc, cu grija si atentie, mai ales
pe fundalul scenelor principale. Astfel de idei si intuitii
au completat experienta mea de lucru in pregatirea
spectacolului.

—-q.t







Virgil DECEANU

RETROSPECTIVA

PRESEDINTELE

22 februarie 2025

Zi de premiera la Teatrul National Aureliu Manea din
Turda. Invitatia de aceasta data ne-a facut-o regizoarea
Muriel Manea cu spectacolul Presedintele dupa

textul lui Dumitru Crudu, un prozator si dramaturg din
Republica Moldova. O felie de viata pe care regizoarea

o decupeaza din lumea absurda, dar extrem de real3,
demonstrandu-ne pana la urma céat de inutil ne zbatem si
céatde usor suntem manipulati.

Numai ca inainte de a aborda spectacolul propriu-zis,
permiteti-mi sa va spun céteva vorbe atat despre autorul
mai putin cunoscut noud, cat si despre titlul piesei pe
care el a scris-0, bazandu-se pe un fapt real din secolul
XIX: ,Am scris acest text pornind de la o intdmplare reala.
La 15ianuarie 1821, Sutto murise si cei din jurul lui au
téinuit acest lucru”.

Piesa lui Dumitru Crudu pare o parabola, o comedie
neagra, scrisa cu o remarcabila stdpanire a mijloacelor
teatrale, dar si cu o simplitate dezarmanta, ce frizeaza
misterul si poezia jocului copilaresc.

Numai ca spectacolul lui Muriel Manea este mai mult

de atét prin absurdul si actualitatea lui. El este in egala
masura parodie, spectacol grotesc, fabula sicomedie
ceisi autodenunta cu ironie influentele si chiar tentatiile
manipulatoare. Regizoarea a reusit sa faca din genul
parodic al teatrului negru, al satirei politice, un poem
ludic despre viciile egoismului, ipocriziei, manipularii si
inocentei strategice. In pofida timpului care a trecut de la
evenimentul ce a stat la baza intdmplarilor, noi romanii
suntem inca influentati de modelul extrem de autentic si
de real surprins de catre autor.

Absurdul, foarte actual, care te imbie sa meditezi la
faptul ca mai nimic nu se schimba cu trecerea timpului,
acest absurd, pus in evidenta de cétre regizoarea Muriel
Manea, ne arata ca din cand in cand, la anumite intervale
istorice, Sutto ajunge din nou in fruntea Romaniei si o
guverneaza dezastruos. Cred cé ultimul Sutto pe care
|-a dat Roménia, a fost de fapt Nicolae Ceausescu, a
carui umbra inca se maiintinde si acum asupra spatiului
carpato-danubiano-pontic. In mintea multor romani el
incd mai raméane conducatorul tarii. De aceea, cred ca
Sutto a fost reanimat pe timpul mandatelor care s-au
perindat la romani de-a lungul vremii, iar de mostenirea
lui grea nu am scapat nici astazi. Apoi mai exista un Sutto
in fiecare dintre noi, personaj care poate fi echivalat

cenzorilor interiori, defetismului, fobiilor, conformismului
si dezinteresului.

Vreau sa va las placerea de a viziona spectacolul, dar
trebuie sa subliniez prestatia excelenta a talentatilor
actori: Florina Florian Filip - femeia de serviciu extrem
de ofertantd, la care depravarea este arma suprema,
folosita generos si convingator de catre actrita;
Alexandru Condurat - portarul yogin ce se crede un
maestru al premonitiei paranormale, un factotum care
de fapt nu face mai nimic, dar care stie ,séa traiasca

bine” langa cei care detin puterea; Calin Mihail Roajda

- bucétarul semianalfabet care nu se pricepe la nimic

in afara jocului de badminton, dar exceland in lansarea
ideilor de manipulare a maselor; Catalin Florea - soferul
orb al presedintelui care isi transforma handicapul

intr-o virtute, contribuind si el la manipularea masiva a
poporuluiin campania electorald, campanie ce vizeaza
realegerea presedintelui - deja mort. Si nuin ultimul rand,
Miki Paicu, Presedintele mort, a carui pantomima de
exceptie convinge mai mult decét vorbele pe care le-ar
putea spune.

Remarcabila mi s-a parut scenografia Andei Pop, a

carei simplitate plastica te-a obligat sa te concentrezi
asupra evenimentelor, momente pe care nu a dorit

sa le ascunda dupa elemente perturbatoare. O nota
remarcabild meritd si coloana sonoré a lui Bogdan Tiutiu
si plastica luminilor condusa de catre Mircea Moldovan.
Asa ca haideti la teatru, chiar daca dupa acest spectacol
unii dintre dumneavoastra o sa ramaneti cu un gust amar.







Virgil DECEANU

PROFESORUL DE FRANCEZA
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TEATRAL

Iti mai aduci aminte cum era in a XlI-a? Ei bine, Profesorul
de francez4ti va reaminti de ,indragosteala” din a Xll-a,
de un anume profesor, de colegele tale un pic cam
nebune, de colegii timizi, de bac, de multe altele.
Recunosc ca Profesorul de franceza dupéa Tudor
Musatescu, productia Teatrului National Aureliu Manea,
recent pusa in scena de catre talentatul regizor Andrei
Mihalache, sustinut cu mult profesionalism si armonie de
muzicianul Dorin Grigutéd, m-a dat putin peste cap. Siam
sa va spun de ce... in cateva vorbe.

Profesorul de franceza este o piesa scrisa in 1946 de
Tudor Musatescu, una dintre cele mai duioase lucrari
ale acestuia. Este un text despre iubirile adolescentine si
z&paceala anilor de liceu, un portret colectiv savuros al
vietii de liceu.

Cunoscand destul de bine textul lui Musatescu, ma
gandeam ca voi asista la un spectacol care imiva
reaminti cum e sa fii jucaus, gingas siinocent. Cand
credeam ca ,[0] faté pura in viata unui om e ca un pahar
cu apa curata dupa o noapte de petrecere. Spala inimal”
dupa cum spunea chiar Tudor Musgatescu.

Povestea nu v-o relatez pentru a va lasa placerea de

a o descoperi dumneavoastra. O sa fac referinta doar

la deruta mea initiald. De cum a inceput spectacolul

am fostinvaluit de coloana sonora care se referea la

0 piesa ce a facut mare voga in perioada 1995 odata

cu aparitia unei suite de filme a caror tema se referéa la
dragostea adolescentin. Cu siguranta le stiti: Declaratie
de dragoste, Liceenii, Extemporal la dirigentie, Liceenii
Rock’'n’Roll si Liceeniiin alerta. Bineinteles cd m-am
inselat. O fi vorba siin filmele respective despre aceasta
dragoste de la terminarea liceului, dar in rest nimic
comun pentru ca tema spectacolului dupa Musatescu,
mult anterioara filmelor, merge intr-o alta directie decét
aceste productii cinematografice. Apoi termenul real de
remake se referd la reluarea unei teme dintr-un filmin
altfilm, iar aici este putin altfel. Este vorba de reluarea
uneiteme din film intr-un spectacol de teatru. E cu totul
altceva... nu? Aici se arata din plin originalitatea, talentul
si inspiratia regizorului Andrei Mihalache. Dar nu ma

pot abtine si trebuie spun cateva vorbe despre felul in
care regizorul insusi vede acest spectacol. ,Spectacol
interzis majorilor cu deficiente de visare si cu sindrom
de scleroza sufleteascal Anunt de interes public:
Reprezentatia poate contine limbaj poetic, nuditate

sufleteasca cu puternice conotatii de ingenuitate si
scene prelungite de inocenta nedisimulata”.

Dar daca trebuie sa va spun cateva lucruri despre
spectacol, atunci trebuie sa incep cu regia artistica
semnatéa de Andrei Mihalache, un regizor artistic

de mare forta, cu un palmares impresionant al
spectacolelor de mare succes, jucate pe scenele de
teatru ale tarii. Spectacolul despre care vorbim acum
este un musical de la cap la coada. Remarcam, ca de
fiecare dat4, talentul muzical si inspiratia pe care a
avut-o compozitorul Dorin Griguta de a folosi melodii din
perioada de mare succes a seriei filmelor mentionate.




Se cantad mult, se cantéa dezinvolt, se canta excelent si

se danseaza pe masura. laté cateva dintre ingredientele
care s-au folosit la realizarea acestei spectacol. Know
how-ul regizorului Andrei Mihalache, precum si munca
sustinuta cu actorii si atentia la detalii au dus la realizarea
unui spectacol muzical de mare clasa.

Actiunea este simpla: noul profesor de franceza despre
care zvonurile spun ca-iinalt, frumos, vorbeste bine si

cu ,r" apasat, Dan Balint (interpretat cu autenticitate si
mult talent de catre Catalin Grigoras), este punctul de
interes sentimental al fetelor din anul terminal, lucru care
va declansa conflicte intre ele. Restul... il vedeti in sala de
spectacol.

Remarc inca siinca o data variata paleta interpretativa
a actorilor trupei Teatrului National Aureliu Manea din
Turda, care dovedeste din nou multd implicare, multa
muncé si foarte mult talent. O Alexandra Dusa (in rolul lui
Tuti) care chiar daca e tocilara clasei, ne sensibilizeaza
prin trairile, prin visele ei romantice. O Anca Markos (in
Carmen) delicatd, topita de iubire pana la nivelul de a se
»scurge” pe parchet de dor sidrag. O Raluca Gheorghiu
(in Dora), care in pofida temperamentului vulcanic pe
care il are ca si actritd, creioneaza in acest rol o ingenua
sitimida eleva. Ingrid Neacsu (in lunona) marcheaza

un personaj aparent lipsit de inhibitii, dar care, in pofida
Lnestiintelor” sale, stie de fapt exact ce vrea. O Gratiela
Badescu (in Lucretia), realizand cu farmec o ,desteaptad a
clasei”, etaldndu-si astfel o franceza vorbitd impecabil. Si
Maria Salca (in Natalia), o delicioasa rebela, punandu-se
mereu in situatia de a face dreptate. Asadar ele sunt
elevele careisi asteapta randul la indragosteala. Actrita
Doina Soproni (in d-na prof. Cosdmbéacescu), desi
simpatica ca aparitie la clasa, reuseste prin finetea
interpretarii s& ne convingé ca sufleteste este precum o laméie
necoapta care a pierdut trenul iubirii, insa nu si sperantal

Dar daca temperamentul debordant si plin de umor al
fetelor creeaza scene de 0 deosebita plasticitate, nu
lipsita de interes este timiditatea aparenta a baietilor
George Sfetcu (in Anibal) sau loan Savu (in Heruvim) -
doi pampalai simpatici, dovedind printr-un joc actoricesc
plin de umor inabilitatea lor de a intretine o stare de
»indragostire”. Cornel Miron (in Prof. Corlatescu) ne
aminteste prin narcisismul degajat din interpretare, de
penibilitatea profesorului care a datin ,mintea copiilor”.
Prin vietile protagonistilor mentionati se mai perinda
doua personaje de o hilaritate si umor debordante:

Calin Mihail Roajda (in rolul DI. Gramajoiu), un bogatan
limitatin etalarea posibilitatilor financiare de morbul
zgarceniei; Catalin Florea (in rolul inginerului Pompiliu)
un veritabil mitocan lipsit de mijloace financiare, purtand
cu orice ocazie pantofi de lac in culori diferite, vrand

s& socheze cu orice pret, spre marele amuzament al
publicului. De remarcat este sijocul actritei Florinei

Filip Florian (in Miti), chelnerita de la bufetul Cabanei
Postavarul, care exceleaza in rolul propus prin trecerea
cu dezinvoltura de la bufona la obraznica sau la frustrata,
lipsita de obedienta tipica chelnerilor. Catalin Grigoras
(in profesorul de franceza, Dan Balint) - tinta iubirii visate
de catre toate personajele feminine ale distributiei,
printr-un joc actoricesc subtil, delicat si 0 voce muzicala
remarcabild, ne convinge ca lumea poate fi si normala si
mult mai buna.

Un mare bravo echipei tehnice care a dat viata
spectacolului: Coregrafia - Gabriela Tanase, Muzica -
Dorin Griguta, Decorul - Dan Felecan, Costumele - Elena
Popa, Luminile - Mircea Moldovan, Sonorizarea - Daniel
Deszo.

Spectacolul Profesorul de francezg este o invitatie
deschisa la o reintalnire cu experienta adolescentei.
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